﻿ (suport de curs) iUZU IULIANNA cAHUL 2013 I PROBLEMELE GENERALE ALE METODICII PREDĂRII ARTELOR PLASTICE A Educația estetică și artistic-plastică Educația estetică este procesul de dezvoltare a capacității de a percepe, de a simți și a înțelege frumosul în viață și în artă Frumosul reflectat în artă ca și în cel din viața de toate zilele influențează imaginația copiilor și contribuie la dezvoltarea lor multilaterală Arta este o componentă esențială a esteticii, exprimă realitatea sub formă de imagini artistice, fiind o exprimare concret-senzorială tipică a creației estetice, având nuanțe și limbaje specifice fiecărei ramuri a ei –pictură, gravură, sculptură, muzică, desen, teatru (Momanu M , 2002, pag 95) Educația estetică prin mijloacele artei se desemnează prin termenul educație artistică Valoarea imaginii artistice rezidă în faptul că face apel la sentimentele copilului, antrenează activ latura afectivă a psihicului său Artele plastice contribuie în mod deosebit la educația estetică și multilaterală a școlarilor, formând și dezvoltând spiritul de observație, atenția, reprezentările spațiale, imaginea creatoare, interesul și plăcerea de a desena, de a colora, de a modela și de a aranja după cerințele frumosului obiectele din jur, camera de locuit, sala de clasă, locul de joacă (Nicola I , 1998) Educația estetică nu se confundă cu educaţia artistică deoarece prima are o sferă mai largă ce se extinde şi asupra dezvoltării receptivităţii şi aprecierii frumuseţilor naturii şi vieţii sociale pe când educaţia artistică este un factor al educaţiei estetice şi se realizează prin cunoaşterea frumosului, prin mijlocirea diferitelor arte, muzica, desenul, pictura Şi educaţia estetică şi educaţia artistică sunt unele din scopurile instructiv-educative ale desenului în şcoală, celelalte scopuri fiind: formarea trăsăturilor morale, dezvoltarea intelectuală, dezvoltarea fizică, dezvoltarea imaginaţiei creatoare Deoarece prin mediul şi condiţiile de viaţă ale copilului el poate sesiza aspectele estetice ale lumii exterioare, trebuie să se intervină în activităţi prin metoda observaţiei directe şi a contemplării pentru a fi folosite în activitatea artistică Educaţia estetică şi artistic-plastică prin desen se poate realiza în fiecare lecţie în care sentimentele şi emoţiile legate de subiectul lecţiei vor fi împletite cu învăţarea de noi tehnici adecvate desenării Educația estetică urmărește proiectarea și realizarea activității de formare și dezvoltare a personalității umane prin promovarea frumosului artistic, social și natural în funcție de categoriile valorice specifice cum ar fi idealul estetic, simțul estetic, gustul estetic, spiritul de creație estetică (Bocoș M , 2008, pag 38) În educaţia artistică esenţialul constă în exerciţiul de studiu, de dezvoltare a memoriei vizuale, a imaginaţiei creatoare şi de înţelegere a operelor de artă, de aceea elevii trebuie învăţaţi să nu treacă pe lângă valorile frumosului din viaţa înconjurătoare fără a observa aspecte ale naturii, aspecte urbanistice, monumente de însemnătate istorică, tradiţie, folclor, realizări ale noii orânduiri (Pașca A , 1970) A Metodica ca obiect de studiu Metodica ca obiect de studiu urmărește particularitățile lucrului învățătorului cu elevul Prin cuvântul „metodică” înțelegem integritate procedeelor efective de învățământ Didactica particulară sau metodica este ramura interdisciplinară a pedagogiei care reprezintă aplicarea didacticii (teoria instruirii) la predarea unei anumite discipline de învățământ Folosind teoria generală a învățământului în condițiile predării unui anumit obiect de învățământ, metodicile constituie un important izvor de generalizări pentru didactică, prin materialul pe care îl furnizează în legătură cu specificul predării disciplinei respective [Silistraru N , p 40] Sub cuvîntul „metodă de învățămînt” se subînțelege formele de lucru a învățătorului cu elevii cu ajutorul cărora se obține o însușire mai efectivă a materialului Metodele folosite depind de sarcinile de învățămînt și vîrsta elevilor „Procedeele de învățămînt” sunt momente aparte din care este compusă metoda de învățămînt Fiecare învățător în timpul procesului de lucru își prelucrează metoda sa de predare Și ea nu poate fi întîmplătoare ci este în strînsă legătură cu sarcinile curriculare Obiectul de studiu științific în domeniul metodicii este elevul, deaceea este real ca lecția să se proiecteze în strînsă legătură cu așa obiecte ca: psihologia, fiziologia Mulți din învățători gîndesc că predarea artelor plastice este un lucru simplu și că pentru a preda este nevoie să-ți cunoști doar obiectul Părerea e greșită poți fi un bun pictor dar învățător mult mai slab A Istoricul evoluției metodicii predării artelor plastice Dezvoltarea deprinderilor de a desena a început încă din timpurile cele mai vechi, drept exemplu ne pot servi desenele executate pe pereții peșterilor, care reprezintă diferite animale și scene de vânătoare Omul primitiv desena cu cărbune sau piatră ascuțită Mai întâi executa desenul în cărbune, apoi cu o piatră ascuțită adâncea conturul lui și după aceea îl acoperea cu o culoare Toate aceste desene purtau un caracter magic și reprezentau forma gîndirii din acea perioadă Pe această bază s-a dezvoltat scrisul care la început era pictografic (desen schematic), iar mai apoi deografic unde fiecare semn corespundea unui cuvânt sau a unei părți a cuvântului Mai târziu apare scrisul cu litere Învățământ în paleolit nu a existat, apare mai tîrziu cînd începe să se dezvolte meșteșugăritul Omul folosea desenul pentru a înfrumuseța lucrările sale Tot atunci încep să apară metodicile de învățămînt preluînd forma meșterul – elevul Meșterul lămurea ucenicului cum să lucreze, cum să îndeplinească un ornament sau un element necesar Istoria metodologie de predare în Egiptul antic Pentru prima dată întâlnim desenul ca obiect de cultuă generală în Egiptul antic Sistemul de învățămînt era destul de stric Pentru cea mai mică abatere de la reguli elevii erau pedepsiți Metodele și procedeele erau unice din motivul că regulile de desenare erau stricte Egiptenii au pus baza teoretică a desenului Studiul desenului se baza nu pe studierea și cunoașterea lumii înconjurătoare dar pe învățarea schemelor și copierea lor Istoria metodologiei de predare în Grecia antică Pictorii din această perioadă destul de mult au îmbogățit metodologia de predare a artelor plastice Ei chemau tinerii pictori să studieze realitatea să găsească în ea frumosul și considerau că cel mai frumos din lume este omul În multe lucrări teoretice pictorii greci au scris precum că în lume există o strictă legitate și sensul frumosului constă în armonia întregului cu detaliile În 432 î e n renumitul sculptor a scris un tratat despre corelația proporțiilor între părțile componente a corpului uman Pentru ilustrarea teoriei sale a creat statura Dorifor, care a început să fie folosită ca material ilustrativ Către sec IV î e n în Grecia existau deja cîteva școli: școala din Sichion, școala din Efes, școala din Fivan Școala din Sichion a fost fondată de Eapon Se baza pe legile naturii stricte Ei spuneau că în timpul desenului după natură omul nu numai urmărește obiectul ci și cunoaște construcția lui Panfil a introdus arta plastică ca obiect de cultură generală în toate școlile din Grecia antică Tot el a introdus principiile de bază și științifice rîvnind către marea exactitate a desenului Pe așa școli scria: „Aici nu se admit oameni ce nu cunosc geometria” Geometria era obligatorie pentru că dezvolta gîndirea spațială și ușurează procesul de construire a desenului Panfil avea deja sistemul său de învățămînt Metodologia se baza strict pe condițiile teoretice Cursul de învățămînt dura 12 ani Pentru școală se plătea un talant care era egal cu 26, 196 kg de aur În Grecia desenau pe plăci de lemn, care erau prelucrate prin două metode: 1 suprafața era acoperită cu un strat subțire de ceară, iar în loc de creion foloseau un bețișor de os sau alt material 2 pentru lucru în culoare suprafața era acoperită cu culoare albă Această metodă era folosită în Atena Istoria metodologiei de predare în Roma antică Epoca Romei antice ar trebui să se dezvolte mai departe, dar stopează Ei se atîrnau cu stimă față de lucrurile grecești Oamenii bogați făceau colecții din ele Romanii nu introduc nimic nou în metodica și sistemul de învățămînt Ei se foloseau de realizările pictorilor greci Pictorii din Roma se interesau doar de partea tehnică a lucrului, prioritate fiind acordată copierii modelelor din Grecia antică Istoria metodologiei de predare în Evul Mediu În epoca evului mediu realizările realiste în artă erau negate Dezvoltarea metodicii și ea era negată, nu existau metode, procedee Se editau cărți, dar ca teorie erau slabe Se sculpta și se picta pe motive bisericești Se limitau la chipuri de sfinți, mituri Creștinismul a distrus multe din cărțile și lucrările grecești sub pretescul că ele se atribuie credinței în idoli Epoca renașterii deschide o nouă eră în istoria dezvoltării artelor plastice și în domeniul metodelor de predare Desenul nu este introdus ca obiect de studiu în școala de cultură generală Însă renașterea a adus un raport considerabil în metodica predării artelor plastice Asupra desenului încep să lucreze cei mai renumiți pictori ai renașterii: Leonardo Davinci, Alberht Duirer L Davinci a scris lucrarea „Despre pictură” În ea analizează problemele desenului, și-l consideră disciplină științifică El considera că desenul după memorie era o metodă de întărire a cunoștințelor și că metodele lui Alberht Duirer erau doar pentru cei care nu știu a desena A Duirer considera că pictorul nu ar trebui să se bazeze pe simțuri și pe impresiile vizuale, el trebuie să aibă baza teoretică, care considera el, că-l va aduce la un succes stabil Aportul adus de el în domeniul metodicii predării constă în metodica generalizării A inventat două metode de desenare: printr-o hîrtie transparentă pictorul urmărea natura și desena perspectiva ei; deasupra naturii se atîrnau niște ațe, pe verticală și pe orizontală în rezultat se obținea perspectiva exactă a obiectului A Duirer a fost primul care a întocmit teoria desenului, punînd la baza lui legile naturii Pictorii renașterii se stăruiau să recunoască pictura antică Căutau și studiau monumentele pentru a înțelege metodele de lucru Ei înțeleg că la baza învățămîntului trebuie să fie pus desenul după natură Istoria metodologiei de predare începînd cu secolul XVII Este perioada de creare a unui nou sistem pedagogic- sistemul academic Caracterisitca acestei perioade este crearea instituțiilor de învățămînt specializată Acest sistem s-a stabilit în academii ce a influențat metodologia artelor plastice din școlile de cultură generală Despre folosul desenului ca obiect de studiu în școlile de cultură generală s-a exprimat pedagogul ceh I A Comenius în lucrarea sa „Marea didactică” Următorul a fost John Locke, reprezentat al sec XVIII, a scris lucrarea „Cugetări despre educație” El spunea că un copil dacă a deprins să scrie frumos nu înseamnă că el trebuie să-l mențină numai în exerciții de scris, dar trebuie și să mai deseneze Filozoful francez J J Rousseau în lucrearea „Emil” scria „pentru a cunoaște lumea înconjurătoare avem nevoie de organele de simț, care trebuiesc dezvoltate cu ajutorul desenului după natură” A mai indicat că elevul trebuie să facă ore în mijlocul naturii pentru a înțelege perspectiva, pentru a înțelege formele reale Johann Heinrich Pestalozzi, în sec XIX, este numit tatăl metodicii El spunea că primul pas pentru lumea înconjurătoare este gîndirea, iar cea mai perfectă metodă de acaparare a acestei capacități este desenul Deasemenea, susținea ideia că desenul este pe primul loc și este înaintea scrisului: „Un copil trebuie mai întîi să deseneze și apoi să scrie” În această perioadă metodiștii și pictorii se divizează în două categorii, cei care făceau parte din prima erau adepții metodei geometrice, ceilalți metodei naturale Procesul educaţiei artistice-plastice a elevilor a parcurs evolutiv mai multe etape care totuşi au avut un numitor comun şi anume: ideea că desenul este o activitate care produce numai plăceri: plăcerea de a lucra, de a avea bucurii, plăcerea de a trăi intens Acestea au corespuns unei educaţii artistice de tip hedonist În general se urmărea perfecţiunea execuţiei în redarea armoniei exterioare a formelor, îmbinându-se astfel destinderea spirituală cu repaosul intelectual şi binele cu confortabilul Potrivit acestor concepţii, elevii erau îndrumaţi, pe de o parte, să practice virtuozitatea desenului-asemănare şi pe de altă parte să aprecieze descripţia formelor şi minuţia fotografică a redării lor considerate ca fiind însuşiri de bază ale talentului la desen În acest fel se confundă imaginea grafică reproductivă cu imaginea artistică plastică a formelor Urmărirea acestei confuzii a fost mai mult preocuparea pentru depistarea şi cultivarea unor talente decât educaţia artistic-plastică a masei de elevi, creându-se situaţia în care marea majoritate a elevilor consideraţi netalentaţi la desen renunţau să participe creativ la activităţile plastice de la lecţiile de desen Pentru a înlătura dezinteresul acestor elevi faţă de lecţie, precum şi atmosfera dominată de pasivitate, învăţătorul trebuia să le dea soluţii de-a gata, sau să intervină el direct pe desenele elevilor Această situaţie, din cadrul disciplinei desen, a continuat până aproape de sfârşitul deceniului al VI-lea al secolului nostru deşi sarcinile învăţământului ca subsistem dependent de dinamica întregului nostru sistem social au fost modificate A urmat o perioadă când s-au făcut eforturi pentru ca învăţământul să fie în pas cu marile progrese ale ştiinţei şi culturii, pentru a le adapta la structurile specifice ale societăţii şi țelurilor noastre sociale din prezent şi viitor În condiţiile îmbunătăţirii şi perfecţionării continue a învăţământului, procesul modernizării educaţiei artistice-plastice, în cadrul disciplinei desen, a început de la programa școlară şi de la înnoirea metodologiei acesteia bazată pe o concepţie unitară, deschisă, larg cuprinzătoare, eliberată de canoane învechite, de scheme și prejudecăți Astfel metodele tradiţionale axate numai pe psihologia întipăririi pasive a imaginilor estetice în mintea elevilor au fost reconsiderate Practica didactică a arătat că nu este de ajuns să-i faci pe elevi să observe doar anumite aspecte frumoase din natură, viaţă sau societate De asemenea, nu este de ajuns să se prezinte în faţa lor diferite lucrări artistice şi să li se atragă atenţia asupra unor efecte plastice din care apoi să rezulte spontan noţiuni, sentimente elevate şi operaţii estetice mintale A Sarcinile disciplinei în clasele primare În contextul Legii învăţămîntului şi a reformelor curriculare, necesitatea de formare a personalităţii armonios dezvoltate, creative impune utilizarea în practica didactică a potenţialului tuturor disciplinelor şcolare Reforma curriculară a educaţiei artistico-plastice vizează aspecte comunicativ şi dezvoltativ ale obiectului de studiu EDUCAȚIA PLASTICĂ Antrenarea elevilor în activităţile artistico-plastice contribuie la asimilarea culturii naţionale, universale, valorilor general-umane În cadrul acestor activităţi se dezvoltă: - perceperea vizuală, forma principală de percepere a realităţii înconjurătoare (90% din informaţia utilizată în activitatea omului este recepţionată de analizatorul vizual); - memoria vizuală; - gîndirea imaginară, spaţială, asociativă, artistică; - sistemul ochi-creier-mînă, funcţia emisferei drepte a creierului, structurii psihice ce stau la baza activităţii constructiv-artistice; - imaginaţia şi creativitatea plastică; - sfera afectivă şi sentimentele omului ce contribuie la stabilirea echilibrului psihologic personalităţii Valoarea incontestabilă a Educaţiei Artistico-Plastice constă în formarea atitudinii fundamentale pozitive a copilului faţă de lumea înconjurătoare şi faţă de alţi oameni Activităţile artistice sînt cele mai eficace în vederea cultivării acestei atitudini de timpuriu Stimularea interesului personalităţii faţă de lumea înconjurătoare este o problemă actuală, soluţionarea căreia va dinamiza activitatea omului La etapa şcolară EDUCAȚIA PLASTICĂ joacă un rol de catalizator al activităţii cognitive, artistice psihomotore a copiilor Ponderea deosebită a acestei discipline şcolare se datorează concordanţei dintre psihicul copilului de vîrstă şcolară mică şi specificul artisticului Predominarea gîndirii imaginare creează condiţii favorabile pentru iniţierea personalităţii în domeniul artelor Educaţia artistico-plastică este procesul dirijat de formare a capacităţilor de comunicare a elevilor cu opera de artă şi de exprimare prin intermediul imaginii artislico-plastice în măsura posibilităţilor copiilor Ideea fundamentală constă în faptul că imaginea artistică-plastică este rezultatul actului de creaţie şi metoda de instruire în acelaşi timp Studiul limbajului plastic şi tehnicilor de lucru cu materiale de arte sînt mijloace, dar nu scopul final al educaţiei Cunoaşterea limbajului plastic formează capacităţi de înţelegere a valorilor plastice, evitînd utilizarea kitch-ului în activitatea artistică şi în viaţa cotidiană Accentul se va deplasa de la formarea unor deprinderi de a mînui instrumentele şi a poseda materialele la sensibilitatea elevilor faţă de cultura plastică naţională şi universală, dezvoltarea sentimentelor estetice, formarea capacităţilor de percepere, trăire, înţelegere şi exprimare a mesajului artistic Dezvoltarea creativităţii plastice şi capacităţii de exprimare a elevului în cadrul activităţilor artistico-plastice - realizarea tendinţei către libertatea cugetului şi sentimentelor, formarea imaginaţiei creative şi încrederii în forţele proprii Constituirea Eul-ui propriu ca parte integră a societăţii şi ca valoare inedită a mediului social, dinamizează procesele de formare a personalităţii creative A Concepţia didactică a disciplinei Educaţia plastică, disciplină şcolară obligatorie, în contextul curriculumului naţional, s-a constituit în baza noului concept, care reiese din conjugarea caracterului formativ al procesului educaţional cu particularităţile specifice artelor plastice Educaţia plastică nu are ca scop formarea artistului plastic sau a unui meşteşugar care posedă iscusit o tehnică sau alta, şi nici formarea copiatorului care poate calchia perfect realitatea care îl înconjoară, ci este un instrument de culturalizare, sensibilizare, formare a unui dialog dintre copil şi lumea artelor, totodată contribuind la formarea capacităţilor pro-active şi creative Aceasta implică deplasarea accentului de pe abilităţile de reproducere spre producere - creare de valori şi receptarea/aprecierea valorilor create de alţii Curriculumul de Educaţie plastică propune copilului experienţa creaţiei şi a comunicării artistice în domeniul artelor plastice şi asigură formarea competenţelor iniţiale pentru însuşirea sistemică a disciplinei de studiu Atmosfera de instruire trebuie încadrată într-un context ludic, adică învăţarea prin joc Implementarea eficientă a curriculumului impune respectarea coerenţei componentelor lui, utilizarea flexibilă a conţinuturilor şi acordarea priorităţii metodelor interactive de predare şi metodelor activ-participative de învăţare, valorificarea creativităţii elevilor şi profesorilor în cadrul activităţilor didactice Formarea competenţelor la Educaţia plastică necesită acumularea de către elevi a anumitor cunoştinţe, de aceea procesul de instruire trebuie organizat astfel încît elevii să aibă oportunităţi de a crea, a evolua, a discuta şi de a căpăta experienţă artistică nu numai în clasă, ci şi în afara orelor de curs: concursuri de artă plastică, excursii la muzee, vizite la expoziţii etc Astfel elevii vor fi învăţaţi să lucreze cu diferite simboluri vizuale şi spaţiale, să gîndească în termeni de imagini: cum pot fi create, ce reprezintă, ce emoţii provoacă diverse forme plastice, să compare lucrările lor cu alte lucrări pe care le văd şi le studiază, să aplice variate modalităţi de expresie: pictură, grafică, sculpură, artă decorativă, fotografie etc Utilizarea diverselor materiale de artă clasice şi materiale moderne (plante, fructe, aluat, nisip, sîrmă, zăpadă, textile etc ), instrumente şi tehnici mixte vor ajuta elevii să însuşească arta comunicării ideilor şi mesajelor vizuale, să rezolve probleme şi concepte complexe pe care nu le pot reda verbal În activitatea didactică, profesorii vor apela la metode diverse şi creative, stiluri variate de predare pentru a-i ajuta pe elevi să-şi atingă scopurile puse în artă, să conştientizeze că orice problemă poate avea multiple soluţii, să cunoască şi să fie în stare să se orienteze în materia predată, aplicînd deprinderile formate la orele de educaţie plastică în procesul de studiere a altor discipline Ideea fundamentală a actualului concept de educaţie plastică constă în faptul că imaginea artistico-plastică este rezultatul actului de creaţie şi, concomitent, metodă de instruire Includerea actului de creaţie în procesul de instruire a elevilor este un mod eficient de optimizare a procesului de instruire şi educaţie în domeniul artelor Studiul limbajului plastic, al materialelor de artă şi al tehnicilor de lucru cu ele sînt mijloace de creare a imaginilor artistico-plastice, prin urmare - şi mijloace de instruire Valoarea incontestabilă a educaţiei plastice constă în formarea atitudinii pozitive a copilului faţă de lumea înconjurătoare şi faţă de oameni, cultivarea propriei viziuni artistice Familiarizarea cu limbajul artelor plastice sensibilizează elevii faţă de cultura plastică naţională şi universală şi oferă o posibilitate eficientă de formare/dezvoltare a sentimentelor estetice şi a competenţelor de percepere şi exprimare a mesajului artistico-plastic Competenţa şcolară este un ansamblu/sistem integrat de cunoştinţe, capacităţi, deprinderi şi atitudini dobîndite de elevi prin învăţare şi mobilizate în contexte specifice de realizare, adaptate vîrstei şi nivelului cognitiv al acestuia, în vederea rezolvării unor probleme cu care acesta se poate confrunta în viaţa reală Dezvoltarea creativităţii în cadrul activităţilor artistico-plastice include formarea competenţelor de exprimare liberă a propriilor viziuni şi preferinţe în redarea temelor şi subiectelor lucrărilor plastice Din punct de vedere funcţional importantă este corelarea tuturor componentelor curriculumului Centrarea pe competenţe stabileşte o viziune netradiţională faţă de aplicarea conţinuturilor Astfel, conţinuturile devin mobile, flexibile şi redau viziunea autorilor în realizarea obiectivelor propuse În consecinţă, profesorul decide care conţinuturi urmează a fi realizate pe parcursul unui an de studii, reieşind din competenţele profesionale, interesele grupului de elevi, specificul localităţii sau zonei geografice În scop consultativ, profesorul va include conţinuturile propuse de autorii curriculumului Conţinuturile sînt informaţii care fundamentează teoretic formarea competenţelor elevilor în procesul educaţional Conţinuturile recomandate au fost structurate în patru compartimente identice pentru toate clasele: * Materiale, instrumente şi tehnici de artă; * Elemente de limbaj plastic; * Iniţiere în compoziţie; * Iniţiere în domeniul artelor plastice Prin urmare, Educaţia plastică în învăţămîntul primar, în esenţă, este procesul de formare a competenţelor de receptare, de creare a valorilor plastice şi de comunicare artistică cu opere de artă de valoare Competenţele specifice ale disciplinei: 1 Explorarea diverselor instrumente, materiale şi tehnici de artă 1 Valorificarea elementelor de limbaj plastic în exprimarea artistico-plastică 1 Realizarea lucrărilor plastice în diverse tehnici şi materiale de artă 1 Cunoaşterea noţiunilor elementare din domeniul artelor plastice A Principiile educației artistico-plastice Pentru realizarea cît mai eficientă a obiectivelor educaţiei artistico-plastice la treapta primară se propune ca procesul predării –învăţării să fie axat pe următoarele principii specifice educaţiei artistico-plastice: * Principiul conexiunii teoriei cu practica – asigură îmbinarea actului de însuşire a cunoştinţelor teoretice cu actul de formare a priceperilor şi deprinderilor practice în baza cunoştinţelor teoretice; * Principiul unităţii dintre senzorial şi raţional – exprimă necesitatea studierii operelor de artă plastică prin intermediul simţurilor, cunoaşterea senzorială a imaginilor artistico-plastice; reper pentru facilitarea înţelegerii particularităţilor operei de artă plastică, a cunoaşterii logice, raţionale; * Principiul perceperii globale, unitare a formei şi conţinutului operei de artă – asigură perceperea operei de artă plastică în integritatea formei şi a mesajului, formarea capacităţii de pătrundere în mesajul operei prin intermediul formei; indică asupra necesităţii conexiunii aspectelor formale şi de conţinut în receptarea operei de artă plastică; * Principiul educaţiei artistice în baza valorilor autentice – utilizarea la activităţile de dezvoltare a perceperii artistice a operelor valoroase cu o anumită tradiţie culturală naţională şi universală (e necesar ca elevii să vadă, prin comparaţie, şi opere false, kitsch-uri – pentru cultivarea unei atitudini corecte faţă de valorile artistice); * Principiul unităţii perceperii şi creaţiei – prevede predarea-învăţarea fiecărei teme din curriculum prin conexiunea mai multor genuri de activitate: examinarea materialului didactic, audierea muzicii sau lectura corespunzătoare subiectului sau perioadei istorice studiate, verbalizarea ideii plastice, executarea lucrului practic, analiza colectivă şi individuală a lucrărilor – toate grupate optim în fiecare caz aparte pentru formarea competenţelor; * Principiul unităţii dintre autoexprimarea elevului şi dezvoltarea creativităţii plastice – exprimarea liberă a viziunilor, sentimentelor copilului, ceea ce dinamizează imaginaţia şi stimulează activitatea de creare a noilor valori (formelor noi) şi, de regulă, se desfăşoară într-o atmosferă de colaborare dintre pedagog şi elev I CREATIVITATEA ȘCOLARULUI MIC 1 Personalitatea creatoare artistic-plastică A fi creator înseamnă a fi capabil să stabileşti legături noi, originale între cunoştinţele dobîndite sau între acestea şi cele noi, a face combinaţii artistice cu o anumită intenţie, întrucît activitatea creativă are întotdeauna un scop clar Guilford J P afirmă că supravieţuirea omului depinde şi în viitor va depinde tot mai mult de dimensiunea creatoare a factorului uman ( Bontaş I , 2008, pag 358) Creativitatea reprezintă capacitatea individului de a concepe şi realiza produse cît mai diferite de cele existente Indicatorii creativităţii la elevi sunt: curiozitatea, puterea de concentrare, adaptabilitatea, puterea de muncă, nonconformismul, atractivitatea faţă de complex şi misterios (Jinga I , 2006) Procesul de creaţie nu urmează un tipar unic, modalităţile de realizare ale unui produs nou şi valoros fiind variate şi purtînd amprenta personalităţii fiecărei persoane La școlarul mic sensul creativității este acela de potențial creativ, de factori sau capacități aptitudinale predictive pentru performanțele de mai tîrziu fiind vorba de capacitatea elevului de a acționa independent atît pe plan mintal cît și pe plan practic, ca o premisă și un prim pas pe calea obținerii unor produse în care independența actului să garanteze originalitatea soluției Creativitatea dezvoltă sensibilitatea și receptivitatea copilului pentru diverse materiale și pentru particularitățile lor, pentru perceperea lumii înconjurătoare și corelarea fenomenelor percepute,copilul învățînd să folosească acele aptitudini și în alte domenii (Usaci D , 2005) Elementul de bază al creativităţii este gîndirea divergentă iar calităţile creativităţii sunt: fluiditatea (mobilitatea gîndirii legată de expresivitatea ritmului), flexibilitatea (armonizarea inedită), ingeniozitatea (soluţii noi în organizarea compoziţiei), originalitatea sau inventivitatea Însuşirile personalităţii creatoare a elevilor sunt polarizate de sensibilitatea acestora, fiind cea care stîrneşte şi menţine interesul elevilor să descopere aspecte estetice neobişnuite, să sesizeze ce anume lipseşte expresivităţii unei forme artistice Sensibilitatea estetică şi artistică a elevilor prezintă mai multe componente cum ar fi: sensibilitatea spirituală-capacitatea de a deosebi însuşirile estetice esențiale de cele neesenţiale ale unor forme, acuitatea vizuală adică capacitatea de a percepe impresiile şi senzaţiile estetice cele mai slabe, capacitatea de adaptare a percepţiilor vechi la condiţii artistice schimbate 2 Fazele procesului creativ Procesul creativităţii artistice a elevilor poate să parcurgă următoarele etape: (Ilioaia M ,1981) - Faza de pregătire ce constă în acumularea de informaţii, asimilarea şi relaționarea lor, precum şi integrarea lor în sisteme de gîndire În această fază are loc un proces de analiză a aspectelor cunoscute, elevii putînd să cunoască atît relaţiile dintre părţile componente cît şi relaţiile dintre acestea şi întreg - Faza de incubare-este asemenea unei magazii de reprezentări vizuale estetice şi artistice mintale; elevii îşi însuşesc prin diferite exerciţii –joc unele tehnici de lucru - Faza de iluminare-în cadru procesului de căutări se poate forma brusc o nouă combinare ce poate fi numită inspiraţie, gînd fulger - Faza de verificare este o reluare pe plan mintal sau pe plan practic a procesului ultimei combinări şi a ultimei soluţii Aceasta se adaptează unor materiale de lucru, unor suporturi de diferite forme Dezvoltarea creativităţii presupune mai multe condiţii ce pot favoriza sau defazoriva (Ilioaia M , 1981): - Climatul de creativitate în care învăţătorul stimulează curiozitatea elevilor şi curajul de a combina formele, culorile şi unele tehnici de lucru precum şi o atmosferă de activitate liberă, de căutări, verificări, schimb de idei prin care să se cultive încrederea în forţele proprii pe baza unor aprecieri încurajatoare din partea învăţătorului privind rezultatele obţinute de elevi în lucrările lor - Dobîndirea unor cunoştinţe privind expresivitatea elementelor de limbaj plastic şi tehnicile de lucru Cunoaşterea diferitelor modalităţi de organizare a spaţiului plastic, însuşirea unui vocabular plastic adecvat - Dezvoltarea gîndirii artistice-plastice a elevilor şi a posibilităţii lor de a materializa această gîndire prin însuşirea unor tehnici de lucru „Gîndirea plastică sau gîndirea în imagini vizuale se bazează pe anumite date ale senzaţiilor şi percepţiilor care antrenează afectivitatea şi memoria vizuală” (Bârlogeanu L , 2001, pag 173) Acţionează mai ales în domeniul emoţional al vieţii spirituale a elevilor Spre deosebire de gîndirea ştiinţifică care începe mai întîi cu analiza părţilor componente ale unui întreg şi a cunoaşterii cauzelor, gîndirea artistic-plastică nu reflectă formele, fenomenele ci efectele estetice ale acestora Forţa motrice a gîndirii, fie ştiinţifică sau artistic-plastică este practic productivă, experienţă Astfel gîndirea artistica-plastică a elevilor se dezvoltă mai ales pe baza însuşirii de către elevi a diferitelor tehnici de lucru specifice activităţilor lecţiilor de desen 3 Dezvoltarea creativității în cadrul orelor de educație plastică Pentru a se împlini pe sine şi pentru a împlini nevoile interioare ale semenilor, omul este chemat să creeze Predispoziţia creativităţii existentă în fiinţa umană poate şi trebuie să devină capacitate efectivă de creaţie prin educaţie şi cultură Stimularea capacităţilor creatoare este eficientă atunci cînd se practică consecvent de la cea mai fragedă vîrstă sub îndrumarea adulţilor: părinţi şi educatori Prin artă se dezvoltă sensibilitatea senzorială, dar şi delicateţea comportamentală Sensibilitatea artistică se construieşte pe baza afectivităţii, intuiţiei şi fanteziei, în funcţie de măiestria educativă a adultului şi de caracteristicile mediului în care se formează Deşi determinată genetic, ea se modelează prin educaţie, pentru că, așa cum precizează I Neacşu, „personalitatea copilului este rezultanta acţiunii conjugate a factorilor ereditari, de mediu şi de educaţie, iar ea nu se poate configura adecvat prin considerarea şi acţiunea lor paralelă ”(1978) Activităţile artistico-plastice, prin specificul lor, oferă nenumărate posibilităţi de stimulare a creativităţii Îngemănarea cu celelalte domenii ale artei, muzica şi literatura, asigură posibilitatea transferului de stimuli şi de cunoştinţe, de capacităţi, priceperi şi deprinderi dintr-un domeniu în altul Se impune cu obligativitate descoperirea şi exersarea predispoziţiilor artistice care sunt aproape generale: -simţul culorii actualizat treptat în prezenţa atributelor cromatice ale naturii (culori calde, culori reci, pete fuzionate, pete vibrate, pete plane) se manifestă la toţi copiii; la cei real înzestraţi se manifestă printr-o voluptate ieşită din comun, pentru culori în acorduri strălucitoare, neaşteptate; -simţul formei se manifestă prin pornirea lăuntrică de a o aprecia mental sau cercetînd cu mîna înainte de a o fixa pe hîrtie; -simţul ritmului se manifestă prin respingerea energică a uniformităţii, ritmul liniilor, culorilor, formelor va reflecta ritmul demersurilor psihice Deşi nu este un artist, şcolarul mic elaborează plastic, cu o plăcere imensă Lucrînd cu pensula sau cu creioane colorate, manifestă o atitudine de uimire în faţa realităţii şi în faţa produselor proprii Este preludiul viitoarei conduite creative Adultul îl va instrumenta pe copil cu principalele elemente de limbaj plastic şi îl va stimula să le reproducă, să le transforme (prin modificări, disocieri, omisiuni, deformări, alungiri, exagerări), să le asocieze (prin juxtapunere, multiplicări, asamblări, suprapuneri) Textele din literatura clasică, din literatura contemporană şi din creaţia populară, de o autentică valoare, contribuie atît la educaţia estetică a elevilor, cît şi la formarea unor atitudini creatoare Textele literare servesc drept model de exprimare literară, iar bogăţia şi expresivitatea imaginilor plastice sunt menite să stimuleze imaginaţia vizuală Ghicitorile şi proverbele din literatura populară sunt foarte îndrăgite de copii Iată cîteva exemple care pot veni în sprijinul elevilor în realizarea unor teme plastice: Ghicitori: Jucausă flacără Din grădina lui Mihai Pe copaci se caţăra De sub tufe de urzici (Veveriţa) A ieşit un ghem de scai Care casă plutitoare Ca să caute furnici Peste mări e călătoare? Ce să fie oare? Ghici! (Vaporul) (Ariciul) Cupe albe, sângerii, Ban de aur colorat, Stau pe lujere înfipte, Cu pene înconjurat, Parcă-ar fi nişte făclii! Îl puteţi ghici îndată Hai, ghiceşte-le, de ştii! Că are nume de fată (Lalele) (Romaniţa) Floricea catifelată Seamănă cu-n chip de fată (Panseluţa) Meritul deosebit al ghicitorilor este acela că sunt create în jurul unor metafore literare: „Jucăuşa flacără”, „casa plutitoare”, „ghem de scai”, „cupe albe, sîngerii”, „ban de aur” care, înţelese bine, îi vor ajuta pe elevi să folosească în lucrările lor unele forme ale metaforei plastice precum şi unele simboluri plastice, ceea ce dovedeşte existenţa unor aspecte ale creativităţii inovatoare Proverbe: * Ulciorul nu merge de multe ori la apă * Albina nu se aşază pe o floare vestejiă * Trandafirul se scutură, dar ghimpii rămîn * Pînă nu faci foc nu iese fum Ca şi celelalte texte literare, proverbele trebuie analizate, interpretate, valorificate în toată încărcătura artistică pe care o au Deoarece sunt sub forma unor scurte enunţuri pot fi folosite ca subiecte ale unor lucrări plastice Puterea de sugestie a proverbelor constă, nu în prezentarea unor imagini complete, clare, care ar putea fi traduse în desen cu mare usurinţă, ci în surprinderea unui aspect care arată fie o cauză, fie un efect, fie ambele: „Pînă nu faci foc, nu iese fum ” sau „Cînd pisica nu-i acasă, joacă şoarecii pe masă ” Alături de compoziţii figurative, compoziţiile nonfigurative prezintă de asemenea un interes deosebit pentru elevi Aranjarea diverselor tipuri de linii, a punctelor sau a petelor de culoare (spontane sau elaborate) în funcţie de anumite cerinţe sau aşa cum le dictează imaginaţia, constituie o reala plăcere pentru micii şcolari Voi prezenta în continuare cîteva exerciţii creative al căror material este elementul plastic, exerciții prezentate de Elena Rafailă în lucrarea sa „Educarea creativităţii la vîrsta preşcolară” (deşi proiectate pentru preşcolari, aceste exerciţii pot fi aplicate şi şcolarilor mici, în special celor din clasele I şi a II-a 1 Forme geometrice Se cere copiilor să realizeze cît mai multe şi variate desene pe baza unei forme geometrice: cerc, triunghi, pătrat, dreptunghi Apoi, exerciţiul se complică, propunîndu-se copiilor două, trei sau patru forme Într-o a treia variantă se complică exerciţiul prin cerinţa de a combina concomitent aceste forme geometrice Exerciţiul cultivă flexibilitatea, fluiditatea și originalitatea 1 Spune ce poate fi Se prezintă elevilor diferite forme plastice Li se cere să indice cît mai multe obiecte cu care se aseamănă Se precizează de fiecare dată răspunsurile originale Se folosește analogia 1 Desenul colectiv succesiv Elevii sunt distribuiţi în grupuri de 3-4 membri Fiecărui grup i se repartizează creioane colorate, foi şi i se precizează cerinţele Fiecare copil va desena cîte un element compoziţional, subordonîndu-se temei date de învăţătoare şi continuînd ceea ce au desenat ceilalţi colegi de grup Membrii grupului pot comunica între ei După ce fiecare grup îşi finalizează lucrarea, desenele se afişează pe acelaşi panou Reprezentanţii grupului explică ce au vrut să deseneze Pentru a se favoriza concentarea precum şi comunicarea intragrupală, grupele vor fi aşezate la oarecare distanţă unele de altele În altă variantă, copiii vor desena fără a comunica între ei Se stimulează fluiditatea plastică şi empatia 1 Sinestezie Se pun la dispoziţia fiecărui copil creioane colorate şi hîrtie După ce au ascultat o melodie, copiii sunt invitaţi să deseneze, exprimînd imaginile şi trăirile declanşate de audiţie În timp ce ei desenează, melodia este ascultată din nou Se recomandă o diversitate a ritmurilor şi a temelor muzicale După ce sunt finalizate, desenele sunt expuse şi fiecare copil prezintă ceea ce a vrut să deseneze Exerciţiul poate avea ca variantă desenul în grup Copiii sunt distribuiţi cîte 3-4 şi fiecare membru al grupului desenează cîte un element compoziţional, folosind culoarea dorită Activitatea continuă pînă cînd grupul consideră că desenul este finalizat Sunt stimulate sinestezia şi empatia Dintre limbajele artei, limbajul plastic este cel mai apropiat şcolarului mic Acest limbaj are rolul de a armoniza relaţiile copilului cu natura, cu ceilalţi, cu sine Rolul adultului este de încurajare, de sensibilizare a copilului în faţa frumosului, de instrumentare a acestuia cu limbajul şi operaţiile specifice artei plastice Procedînd astfel şi dovedind empatie şi respect necondiţionat, adultul îl ajută pe copil să se autodescopere, să se armonizeze cu sine, să descopere şi să rezolve problemele de compoziţie şi de tehnologie artistică 1 Rafaila Elena, Educarea creativității la vîrstă preșcolară, Editura Aramis Print S R L, București, 2002; 1 Stoica Ana, Creativitatea elevilor-posibilități de cunoaștere și educare, Editura Didactică și Pedagogicș, București, 1983 DESENUL ÎN ACTIVITEATEA PLASTICĂ A ȘCOLARULUI MIC 1 Particularităţile desenului executat de copil Psihologul elveţian, J Piaget (1973) arată că desenul este o formă a funcţiei semiotice care apare la copil în jurul vîrstei de 2 ani şi care este o funcţie fundamentală pentru evoluţia psihică a acestuia Funcţia semiotică constă în posibilitatea de a reprezenta un lucru cu ajutorul unui semnificant diferenţiat şi este legată de apariţia reprezentării mintale pe baza urmelor lăsate de percepţiile anterioare După Piaget desenul este un mijloc de luare în stăpînire de către copil a lumii exterioare la care el trebuie să se adapteze şi totodată un mijloc de armonizare a acesteia cu lumea sa proprie interioară Evoluţia desenului infantil evidenţiază de asemenea şi progresele înregistrate în dezvoltarea psihică a copilului, modalităţile specifice prin care acesta se integrează în mediul social şi reacţionează la solicitările lui În studiile sale asupra desenului infantil G H Luquet a evidenţiat anumite stadii în evoluţia acestuia, formulînd o nouă concepţie privind geneza experienţei grafice a copilului, demonstrînd că desenul este de la început realist ca intenţie dar că el exprimă ceea ce copilul ştie despre diferite obiecte din jurul lui Astfel fazele realismului desenului infantil prezentate de M Ilioaia (1981) în cartea sa sunt: A) faza realismului fortuit sau faza mîzgălelilor Primele mîzgăleli ale copilului sunt legate de desen în aceeaşi măsură în care primele gîngureli sunt legate de vorbire Desenul copilului între 2-3 ani are un caracter involuntar, el fiind stimulat de urma pe care o lasă creionul sau pensula şi desenează pe toate suprafeţele care îi apar în cale: pereţi, mobile Un pas înainte este marcat de momentul cînd copilul descoperă că între mişcările mîinii lui şi urmele creionului este o legătură B) faza realismului neizbutit sau faza de incapacitate sintetică Etapa între 3-4 ani cînd copilul îşi controlează mîzgălelile, pas foarte important întrucît copilul pune formele determinate ale mîzgăliturii sale în legătură cu formele anumitor obiecte încetînd să gîndească prin acţiune şi începînd să gîndesca în imagini C) faza realismului intelectual sau faza desenului ideo-plastic Este o etapă fluctuantă, cu regresii şi dezvoltări rapide, ce durează pînă la 9-10 ani fiind considerată ca cea mai adecvată pentru dezvoltarea capacităţii de desenare a copilului Este etapa în care desenele schematice ale copilului au două caracteristici: - repetiţia frecventă a desenelor simbol atît pentru reprezentarea figurii umane cît şi pentru alte forme imaginate sau din natură - aranjamentul figurilor-scheme de-a lungul liniei situată la baza paginii Alături de joc, exprimarea grafică a copilului devine forma cea mai adecvată a acestei vîrste pentru a-şi exprima ceea ce ştie şi simte despre lumea exterioară, despre acele obiecte şi fenomene care au căpătat sensuri şi semnificaţii în experienţa şi în trăirile sale proprii D) faza realismului vizual sau faza desenului fizioplastic Etapa în care copilul de 9-11 ani este preocupat să redea în imaginea grafică aspectele vizibile ale obiectelor Caracteristica principală a acestei perioade o constituie faptul că în desen copilul se supune, mai mult sau mai puţin îndemînatic, perspectivei vizuale sau relaţiilor active dintre imagini Exprimarea şi transpunerea în imagine plastică a ceea ce vede şi ştie nu se mai realizează cu aceeaşi spontaneitate şi uşurinţă deoarece redarea realului întîmpina dificultăţi care par greu de trecut, mai ales cele privitoare la stăpînirea mijloacelor tehnice de lucru adecvate şi a cunoaşterii limbajului plastic necesar Un rol deosebit de important revine aşadar educaţiei artistice-plastice deoarece ea înarmează elevii cu mijloacele de expresie plastică şi le orientează observaţia de la aspectele exterioare spre studiul structurilor interne din natură În înţelegerea acestor etape, esenţială nu este vîrsta cronologică ci descifrarea vieţii sufleteşti a copilului şi particularităţile evolutive şi individuale ale acestuia Activităţile artistice-plastice sunt un important mijloc de dinamizare a vieţii psihice a copilului, a proceselor sale intelectuale, afective, voliţionale şi motivaţionale Viziunea în care se realizează educaţia artistica-plastica a elevilor, în cadrul disciplinei desen, obligă învăţătorul să cunoască temeinic particularităţile de vîrstă şi individuale ale acestora, stimulînd la fiecare resursele proprii Cu ajutorul metodelor şi procedeelor învăţătorul trebuie să le creeze un climat propice, pentru a-i conduce cu tact şi competenţă pe calea căutărilor şi descoperirilor de natură estetică, dezvoltîndu-le astfel personalitatea creativă 2 Locul desenului în planul de învăţămînt şi corelaţia acestuia cu alte obiecte de studiu Din punctul de vedere al importanţei, în condiţiile de mare dezvoltare a culturii, a artei, desenul stă printre obiectele de bază ale planului de învăţămînt prin funcţia sa instructiv-educativă Orele atribuite desenului în planul de învăţămînt se repartizează prin programa şcolară lecţiilor de desen liber din imaginaţie şi memorie, desen după natură, desen decorativ, cunoştinţe elementare despre artă şi ore la dispoziţia învăţătorului Programa şcolară stabileşte volumul şi conţinutul activităţilor care urmează să fie desfăşurate în cele cinci activităţi principale şi creşterea treptată a volumului de cunoştinţe, priceperi şi deprinderi pe care elevii trebuie să le însuşească în funcţie de particularităţile lor de vîrstă Temele se axează pe mediul înconjurător, se succed firesc şi se bazează pe cunoştinţele anterior cîştigate Programa şcolară este o călăuză a activităţii instructiv-educative în predarea desenului, studierea sa fiind impusă fiecărui învăţător pentru o justă înţelegere a sarcinilor care i se cer în vederea organizării lecţiei, aceasta arătînd obiectivele care se urmăresc în fiecare clasă Temele de predare din programa şcolară sunt obligatorii pentru toţi învăţătorii, subiectele lecţiilor sunt la alegerea învăţătorului şi a şcolii, adaptîndu-le realităţilor înconjurătoare În scopul îmbogăţirii cunoştinţelor şi al consolidării lor prin mai multe simţuri, legarea desenului (Pașca A ,1970, pag 44) de predarea altor materii devine necesară pentru a forma deprinderea de a reda o idee Ideea asocierii desenului altor discipline şcolare pentru a asigura interesul pentru lecţii este veche John Locke (apud Pașca A , 1970) considera desenul ca un bun mijloc pentru întipărirea mai durabilă a diferitelor cunoştinţe şi exprimarea lor în mod concis şi clar, desenul este deci util la fixarea cunoştinţelor şi un mijloc de control, cu prilejul căruia lacunele sunt imediat sesizate Exprimarea grafică are un rol însemnat în procesul pedagogic, pentru că elevul are posibilitatea să-şi manifeste activitatea şi să-şi fixeze cunoştinţele Corelaţia dintre desen şi alte obiecte are două funcţii principale: desenul explicativ al învăţătorului, care se realizează prin desenul la tablă în timpul povestirii, explicaţiei sau al demonstraţiei şi desenul de exprimare al copilului, ca reprezentare a unei idei obţinute de un proces perceptiv și de prelucrare Înţeles şi predat cum trebuie, desenul este de un real ajutor la citire, istorie, geografie devenind mai concret şi căpătând o formă mai plăcută Desenul ilustrativ nu reclamă aptitudini artistice deosebite la învăţător deoarece se schiţează cu linii simple conturul sau schema obiectului, cu ajutorul lui se dau imagini plastice, se concentrează atenţia, se consolidează percepţia, se ajută formarea limbajului elevilor prin imaginile care apar treptat în faţa ochilor Metodica lecturii dispune de numeroase modalități prin care copiii învaţă sistematic să înţeleagă imagini artistice valoroase printre care desenele şi expunerile orale de descrieri după natură Copiii dau astfel expresie, în scopul ilustrării, imaginilor şi scenelor pe care şi le reprezintă în timpul lecturii (Revista”Predarea”,vol 3,1983) Corelaţia dintre desen şi alte obiecte de studiu oferă un câmp larg pentru experienţe şi are nevoie de multe procedee care se contopesc cu observaţia şi instruirea, desenul fiind un mijloc eficient pentru realizarea intuiţiei Astfel la clasa I predarea semnelor grafice în perioada preabecedară merge paralel cu desenul din imaginaţie, memorie şi decorativ pentru formarea ochiului şi a îndemînării grafice La lecţiile de citire la clasele I-IV, scoaterea planului bucăţi se face mai rapid, mai plăcut şi mai uşor prin planul desenat Corelaţia dă ocazii pentru exercitarea desenului din memorie Aritmetica şi geometria ajuta desenului în lămurirea noţiunilor de măsură, proporţie, perspectivă, iar desenul ajută la concretizarea noţiunilor abstracte ale matematicii, la învăţarea cifrelor, la reprezentarea mărimilor, ilustrarea problemelor Redarea particularităţilor unei plante, animal sau fenomen studiate la ştiinţele naturii se face vizibil şi intuitiv prin desen, ajutînd memoria şi învăţarea La geografie singura prezentare care dă ideea clară despre mărimea şi aşezarea unui ţinut este planul sau harta 2 Desenul mijloc de cunoaștere a copiilor Asemeni muzicii şi dansului, desenul permite omului să se exprime fără cuvinte, să dea sens lumii sale interioare fără să traducă în concept, îi permite să vorbească lumii, existenţei, celuilalt şi sieşi, despre sine printr-o modalitate care reuşeşte să reţină în concretul desenului, sunetului sau mişcării, atît ceea ce este exprimabil verbal, dar şi înţelesuri trăite dar inexplicabile prin cuvinte Desenul este o reflectare a procesului de gîndire şi fantazare şi a modificărilor survenite în mintea copilului; pe măsură ce desenează gîndirea încearcă să menţină tema iniţială, iar fantezia încearcă să aducă temele interioare în prim planul trăirii El apare astfel ca o sursă de asociaţii care modifică cursul realizării lui Elaborarea desenului apare ca un compromis între două tendinţe: schema grafică iniţial gîndită şi transformările, schimbările, adăugirile etc Dominarea primei tendinţe şi a gîndirii conduce la un desen schematic, prea puţin expresiv, iar dacă domină cealaltă tendinţă, desenul va purta încărcătura proceselor inconştiente Desenul apare ca o tehnică ce apelează la spontaneitate, provoacă exprimarea sentimentelor şi dinamica interioară a copiilor, fără a recurge la cuvinte, restrîngînd acţiunea constrîngătoare a intenţionalităţii conştiente Pentru copil desenul este un joc, un vis, o realitate Un joc pentru că desenul nu exercită o constrîngere, ci îl recrează pe copil Un vis pentru că pe foaia de hîrtie apar dorinţele conştiente şi inconştiente O realitate pentru că preocupările de moment ale copilului motivează desenul său În clasele primare, învăţătorul, în lipsa unui specialist, este cel care trebuie să-l iniţieze pe copil în desen şi pictură Această datorie are însă tendinţa de a fi tratată cu superficialitate şi aşezată pe un plan secundar, după disciplinele „nobile” ca limba și literatura română şi matematica Minimalizarea importanţei desenului în şcoală are repercursiuni pe care învăţătorul nu le cunoaşte sau deseori le uită Astfel, un copil care are rare ocazii de a desena la şcoală se va cantona într-o reprezentare monotonă, va avea tendinţa de a reproduce întotdeauna aceleaşi teme, cu aceleşi culori, neputîndu-se lăsa în voia sensibilităţii sale Chiar şi desenele realizate cu anumite ocazii sunt lipsite de originalitate: pomul de Crăciun, buchetul de Ziua Mamei etc, aceleaşi subiecte pentru toţi (chiar şi pentru copiii orfani) nu fac altceva decît să-i împiedice pe copii să se exprime liber Nu afirmăm aici că temele impuse nu au rolul lor, dar, ar fi de dorit, ca temele libere să fie cel puţin la fel de numeroase ca cele impuse şi aceasta pentru că amîndouă sunt importante: temele impuse dezvoltă simţul logic şi spiritul de observaţie, iar temele libere dezvoltă sensibilitatea şi simţul echilibrului Ar trebui să ne întrebăm, ca învăţători, dacă lipsa de exprimare liberă prin desen nu este cumva sursa unei forme de inadaptabilitate a unor copii la şcoală Copilul este un creator pe care deseori şcoala îl înăbuşă Nu trebuie să uităm nici faptul că, mai ales la clasa I, comunicarea prin limbaj nu este pentru copil foarte simplă el riscînd să-şi exprime fals gîndirea pentru că, pe de o parte achiziţia vocabularului său este recentă şi incompletă, pe de altă parte limbajul este un fapt social a cărui achiziţie este legată de mediul sociocultural, cuvintele pe care le foloseşte avînd valori diferite în funcţie de apartenenţa la mediul cultural evoluat sau modest La începutul şcolii, pentru copilul care abia ştie să ţină un creion în mînă, chiar după ce va învăţa să scrie, desenul va rămîne o tehnică seducătoare Va mai avea nevoie de mulţi ani pentru a se bucura de plăcerea de a comunica în scris cu celălalt Iată de ce desenul, departe de a dispărea pe parcursul anilor cînd se învaţă citirea şi scrierea, se menţine ca o activitate privilegiată a copilului Considerăm de aceea utilă prezentarea succintă a evoluţiei desenului de copil, legată de dezvoltarea individuală, independentă de capacităţile sale artistice Astfel, prima urmă pe care o lasă copilul este pata, dacă părinţii le-ar da copiilor lor mai mici de un an posibilitatea de a „picta”, aceştia ar face sigur „pete”; apoi desenul se transformă şi devine un fel de mîzgăleală (pe la 12-15 luni), creionul devine prelungirea mîinii şi copilul trasează linii în toate direcţiile fără să ridice creionul; apoi mîzgăleală în toată regula, pe la 2-3 ani copilul trasînd bucle închise (sau loop-uri) cu scopul precis de a imita scrierea adulţilor Pe la 3 ani apare „omuleţul mormoloc”, ilustrat printr-un cerc unic, cerc ce se va scinda în două (pe la 5 sau 6 ani), doar pe la 6 ani corpul fiind complet şi articulat În procesul descris pînă acum, dacă un copil desenează, nu scrie Îşi explică însă grafismul vorbind, lucru important, deoarece asociază limbajul cu grafismul fără a face diferenţa între desen şi comentariu În stadiile următoare, copilul nu mai are o atît de mare nevoie de limbaj pentru a-şi comenta desenele, deoarece acestea devin mai concrete şi mai expresive Este vorba de stadiul realismului vizual (7-12 ani), cînd copilul se străduieşte să deseneze ceea ce vede şi al reprezentării în spaţiu; aceste două stadii ale reprezentării fiind importante pentru achiziţia simbolică a codului grafic O dată copilul „şcolarizat”, părinţii şi dascălii par că pierd orice simţ al realităţii, aruncându-se cu capul înainte în labirintul şcolarităţii, uitând că un copil este o fiinţă „imatură” prin definiţie şi că dezvoltarea sa depăşeşte uneori timpul şcolarităţii sale Începerea vieţii de elev înseamnă pentru copil o transformare majoră în existenţa sa, transformare ce include şi apariţia unor probleme de adaptabilitate Învăţătorul se simte în acest caz foarte rar vinovat şi nu se pune în discuţie, majoritatea părinţilor nu înţeleg prin ce trece copilul lor şi de ce, deci cel care „nu este în regulă” nu poate fi decît copilul Desenul liber sau tematic poate fi o cale foarte potrivită, în această situaţie, de evaluare a personalităţii copilului, a problemelor sale emoţionale, a capacităţilor şi a dificultăţilor sale de a se adapta la mediul şcolar şi social Fiecare învăţător trebuie să cunoască faptul că desenele sunt „vehicole” şi „activatori” de informaţie psihologică inconştientă sau de mesaje pe care copiii sunt incapabili de a le exprima verbal, ci doar afectiv-imagistic, prin intermediul liniilor grafice, culorilor, formelor, poziţiilor, dimensiunilor personajelor sau obiectelor desenate Desenele şi jocurile sunt considerate de specialişti drept cele mai relevante modalităţi de expresie a primilor ani de viaţă, ele oferind date importante despre inteligenţa şi afectivitatea copiilor Utilizarea desenului, ca mijloc de cunoaştere a copiilor, nu trebuie neglijată, uitată sau minimalizată, desenul având o valoare expresivă (modul în care copilul tratează suprafaţa colii, alegerea formelor şi culorilor exprimă aspecte ale stării emoţionale); proiectivă (prin stilul general al figurii care exprimă anumite dispoziţii fundamentale ale modului cum trăieşte lumea şi relaţiile cu obiectele acesteia); narativă (prin desen copilul îşi dezvăluie centrele de interes, tensiunile, grijile, gusturile etc ) şi o valoare simbolică (prin intervenţia unor procese şi mecanisme defensive care relevă natura temelor inconştiente) Bibliografie: Davido, Roseline, „ Descoperiţi-vă copilul prin desene”, Ed Image, Bucureşti, 1998 Minulescu, Mihaela, „Tehnici proiective”, Ed Polirom, Bucureşti, 2002 Mitrofan, Iolanda, „Cursa cu obstacole a dezvoltării umane”, Ed Polirom, Bucureşti, 2003 IMPORTANŢA EDUCAŢIEI PLASTICE ÎN FORMAREA GUSTULUI ARTISTIC AL ELEVILOR Lumea e colorată! O lume fără culori n-ar fi numai tristă, ci ar părea moartă Îţi dai seama gîndindu-te doar la marea deosebire între o zi de vară însorită, scăldată în cerul albastru şi smălţuită cu flori şi o zi de toamnă tîrzie - ploioasă, mohorîtă – cînd totul e dominat de cenuşiu Şi totuşi, chiar în trista înfăţişare a naturii ce se pregăteşte de iarnă există culori, chiar dacă sunt reduse la o gamă cromatică restrînsă ocru-cenuşiu Total lipsit de culoare e numai întunericul absolut O cît de slabă rază de lumină naşte culori; de lumină depinde existenţa culorilor Lumina este chiar izvorul lor Culorile au stat, în cea mai mare măsură, la baza cunoaşterii lumii de către oameni Unii învăţaţi au dovedit chiar, că omul percepe mai întîi culoarea, apoi forma obiectelor Exisă o lume interioară, subiectivă, trăită a culorilor, la fel cum există lumea lor obiectivă, exterioară Ocupînd un rol însemnat în universul uman, culoarea este prezentă în viaţa şi activitatea zilnică a oamenilor la fiecare pas: de la semnele de circulaţie la îmbrăcăminte, de la coloritul obiectelor şi utilajelor industriale, de la flori şi interioarele locuinţelor la faţade, reclame, afişe, cărţi, reviste, de la mediul natural la pictură, simboluri şi semnificaţii, de la diagnosticul psihic la tratamentul psihocromatic Cromoterapia a devenit a devenit o ştiinţă care a încercat să demonstreze încă din 1973 că într-o ambianţă coloristică agreabilă, cu nuanţe bine alese şi asortate de portocaliu, albastru-deschis şi galben, inteligenţa şi creativitatea copiilor creşte substanţial, iar în ceea ce priveşte viaţa afectivă, bogăţia trăirilor interioare, gustul pentru frumos, diferenţele sunt şi mai semnificative De asemenea, s-a constatat faptul că sensibilitatea diferenţială a copiilor crescuţi la ţară, într-un univers cromatic foarte bogat şi variat (cîmpuri cu flori, cîmpii verzi, livezi) este superioară aceleia a copiilor crescuţi între zidurile cenuşii ale unui oraş Totodată, un mediu ambiant monoton şi rece din punct de vedere artistic produce o creştere a tensiunii nervoase, o stare de iritare permanentă şi inactivism, în timp ce utilizarea cu discernămînt a ulorilor tonifică, echilibrează şi activizează comportamentul uman În procesul de predare-învăţare, culorile influenţează pozitiv percepţia, atenţia şi memoria, sporind gradul de înţelegere şi asimilare Utilizarea unui cîmp cromatic variat sporeşte randamentul activităţii intelectuale şi influenţează conduita umană prin declanşarea de trăiri afective pozitive Studiindu-se influenţa culorilor asupra proceselor psihologice s-a constatat că elevii care studiază materiale didactice cu vizualizare cromatică obţin performanţe superioare celor care studiază materiale cu vizualizări acromatice Culoarea aduce bucurie sau întristează, vindecă răni sufleteşti, depresii, dezvoltă inteligenţa şi imaginaţia, asigură un randament superior în muncă, înlătură oboseala şi creează o bună dispoziţie Cu ajutorul culorilor putem să ne cunoaştem mai bine personalitatea Culoarea a fost studiată din cele mai vechi timpuri şi nu există savant, poet sau artist care să nu fi vorbit sub o formă sau alta de culoare Culoarea este viaţa, este „energie radiantă care ne influenţează în mod pozitiv sau negativ, indiferent dacă ne dăm sau nu seama de acest lucru”, afirmă Johannes Itten, unul din marii practicieni ai culorii În prezent există în lume numeroase institute pentru cercetarea utilizării culorii Se pune un accent mare pe folosirea culorilor, contrastelor şi combinaţiilor de culori în cele mai variate situaţii şi domenii ale vieţii În lucrarea „Despre spiritualitate în artă şi mai ales în pictură”, Vas Kandisky afirmă că emoţia pe care culoarea o exercită asupra sufletului este cu atît mai puternică cu cît mai cultivat este spiritul omului asupra căruia se exercită culoarea” Menirea aceasta, de a cultiva spiritul o are arta, iar înţelegerea artei începe încă din copilărie, prin înţelegerea noţiunilor specifice, prin acea „educaţie prin limbajul şi gramatica artei” cum o numeşte Ion Suşală în „culoarea cea de toate zilele” Copilul, beneficiarul de artă, omul de mîine, capătă „gramatica limbajului pe care-o utilizează în înţelegerea artei sau, poate în crearea ei iar animatorul şi mentorul acestei achiziţii este fiecare dascăl Pentru aceasta noi trebuie să stăpînim foarte bine, pe lîngă matematică, limba română şi alte discipline fundamentale, gramatica artei plastice Avem menirea ca pe lîngă înzestrarea copiilor cu noţiunile şi cunoştinţele fundamentale ale ştiinţei , să facem înţelese mesajele artistice, să „cultivăm spiritul”, gustul, simţul estetic Problema necesităţii limbajului plastic a căpătat o dimensiune artistică, o expresie esenţială a personalităţii, care nu este doar o moştenire genetică ce se anunţă din prima copilărie, ci o şansă de echilibrare fizico-psiho-comportamentală Ca activitate, a cărei desfăşurare ţine de o retortă ce nu poate fi decît atelierul, educaţia „prin limbajul artei” reclamă şi o nouă formă de organizare, superioară lecţiei, datorită faptului că este o activitate prin excelenţă practică, cu următoarele caracteristici: a)permite prin exersare vizual-manuală, evaluarea maximă a potenţelor creatoare ale fiecărui elev; b)oferă posibilitatea încercării diferitelor tehnici şi procedee tehnologice din toate artele; c)întemeiază o relaţie adecvată cu natura, cu ambianţa, în sensul în care Leonardo da Vinci recomanda „să nu se copieze natura, ci să se lucreze în spiritul ei”; d)implică deliberat toate individualităţile în probleme de transformare estetică a ambientului, e)respectă ritmul de lucru al fiecărui individ; f)creează posibilitatea unei stimulări sinestezice prin exersări active, favorizând autoinstruirea După cum se ştie, fiecare individ moşteneşte o matrice psihocomportamentală unică şi irepetabilă, dar fiecare seamănă cu ceilalţi prin existenţa la toţi a aceleiaşi structuri fundamentale instrumental-simbolice a cortexului Ceea ce se poate modifica prin educaţie, ţine de calitatea antrenării specifice Fără educare prin artă e „mutilată” menirea fundamentală a omului:aceea de a se dezvolta armonios şi multilateral Ora de educaţie plastică este prilejul copilului de a învăţa această „gramatică a artei”, cu părţile ei: morfologia şi sintaxa Este prilejul de a învăţa limbajul specific artei cu elementele lui de bază: punctul, linia, culoarea, forma, compoziţia Noţiunile de cromatologie nu pot fi prezentate copiilor decît ţinînd seama de particularităţile lui de vîrstă Aceste noţiuni trebuie făcute accesibile prin explicare, exemplificare cu ajutorul unor modele şi, fireşte, prin exerciţiu Modelele sunt planşele didactice, reproduceri de artă, lucrări ale unor elevi şi, de multe ori, chiar propriile lucrări Şcoala este singurul loc unde elevul poate căpăta cunoştinţe de artă în mod organizat , unde poate fi educat prin acest limbaj al simţirii Fireşte, nu ne vom limita doar la ora de desen, ci vom folosi fiecare prilej din activitatea didactică pentru a reliefa frumosul, dar ora de educaţie plastică rămîne cadrul în care se pot dobîndi sistematic şi pot fi făcute înţelese noţiunile limbajului specific Ilustrările prin planşe sunt în oră suport pentru discuţii, observaţii, mici experimente Ca „animator” al orei de educaţie plastică, învăţătorul trebuie să stăpînească foarte bine problemele pe care le abordează la oră, să ştie mai mult decît îi spune copilului, pentru a şti să-l îndrume la momentul oportun astfel încît toţi copiii să poată ajunge la înţelegerea noţiunilor şi aplicarea lor în lucrări Chiar dacă nu se va teoretiza prea mult elevului de clasele I-IV modalitatea de armonizare a culorilor , atunci cînd îl urmăreşte la lucru, învăţătorul intervine cu sugestii, soluţii pentru rezolvarea unui contrast sau atingerea unei probleme propuse pentru lucru Iată de ce, consider că noi, îndrumătorii pe calea cunoaşterii avem datoria de a stăpâni limpede şi prolematica „gramaticii educaţiei prin limbajul artei” BIBLIOGRAFIE 1 Ilioaia, M – Metodica predării desenului la clasele 1-IV, Bucureşti, Editura Didactică şi Pedagogică, 1981 1 Şuşală, Ion; Bărbulescu, Ovidiu – Dicţionar de artă Termeni de atelier, Bucureşti, Editura „Sigma”, 1993 1 Dascălu, Aurel – Educaţia plastică în ciclul primar, Editura „Corint”, 1995 Rolul desenului spontan în cunoaşterea individualităţii şcolarului debutant În primele săptămâni de şcoală activităţile în completare capătă de cele mai multe ori forma desenului spontan Pentru copilul de clasa I, această formă de activitate este foarte îndrăgită, deoarece îi dă posibilitatea să se exprime liber folosind materialele individuale râvnite şi dorite de el Pentru învăţător, aceste desene spontane trebuie să reprezinte o sursă permanentă de informaţie despre elevii săi, constituind forme de exprimare scrisă prin imagini, a unor dorinţe, preferinţe, sentimente, atitudini etc Aceste activităţi spontane trebuie privite cu interes maxim, iar reconsiderarea punctului de vedere al fiecărui învăţător este o necesitate Învăţătorului îi revine sarcina să interpreteze aceste desene, deoarece ele oglindesc dezvoltarea spirituală a fiecărui copil El trebuie să urmărească aceste manifestări ale elevilor săi, lăsându-i să se exprime liber, în felul lor, asupra unor probleme care îi interesează mai mult Îndrumarea cadrului didactic în astfel de activităţi trebuie sa fie doar în domeniul clasificării şi completării, invitându-l pe elev, din când în când, să explice cu propriile cuvinte semnificaţia desenului, sugerându-i abil retuşurile şi completările Primele desene ale elevilor de 6 ani sunt adevărate cărţi deschise despre sufletul şi personalitatea copilului, învăţătorului revenindu-i sarcina să găsească cheia descifrării şi citirii corecte a tuturor aspectelor exprimate de copil O primă constatare pe care o putem face este că figura umană devine favorită în desenele lor Comparând desenele putem să obţinem informaţii diverse despre elevi: a) Ritmurile proprii de lucru sunt diferite şi constituie repere clare pentru activităţile ulterioare (timpul de lucru a fost acelaşi pentru toţi elevii) b) Deprinderile de a efectua elemente grafice, în unele desene, sunt exersate cu multă precizie şi la un nivel ridicat c) Înclinaţia spre detaliu a unora demonstrează calităţi individuale, cum ar fi: meticulozitate, perseverenţă, dorinţa de a fi înţeleşi cât mai bine d) Alegerea personajului pentru desen ne poate sugera informaţii despre personalitatea copilului e) La această vârstă, ceea ce exprimă prin cuvânt se traduce mai bine prin desen şi interpretarea mijloacelor de expresie îl fac să simtă că formele şi culorile au mai multă libertate de exprimare Dorinţa de învăţare, plăcerea de a fi liber şi neîngrădit de reguli şi norme ca în celelalte activităţi, dorinţa de a se impune în relaţia cu ceilalţi colegi sunt lucruri vizibile în creaţiile personale Posibilitatea de a culege informaţii despre viitorii şcolari prin desenul spontan, folosit cu diverse ocazii, este o realitate Adaptarea la activitatea şcolară încă din primele săptămâni ne impune depistarea unor metode de lucru atractive şi accesibile, iar alegerea acestora depinde de cunoaşterea reală şi rapidă a individualităţii elevilor Metode moderne în predarea disciplinelor artistice Problemele privind metodologia organizării şi desfăşurării activităţilor artistice-plastice sunt srâns legate de diferite acţiuni (metode) de cunoaştere şi de transformare (modelare) specifică a personalităţii lor Aceste acţiuni cu rol modelator au un caracter conştient, normativ, informativ şi formativ al procesului educaţiei artistice-plastice a elevilor Cu ajutorul lor se pot organiza diferite forme de activitate, pe baza conţinutului şi recomandărilor programei de specialitate Atât prin cunoaşterea problemelor acestor acţiuni, cât şi prin metodele folosite pentru rezolvarea lor, se urmăreşte atingerea scopului iniţial: dezvoltarea sensibilităţii, a gândirii artistice-plastice şi a gustului estetic şi artistic al elevilor Prin el se contibuie la educarea personalităţii şi la pregătirea lor pentru integrarea în munca socială Orientarea problemelor procesului de educaţie artistică-plastică a elevilor se dezvoltă pe trei direcţii: a familiarizarea treptată a elevilor cu unele elemente de limbaj plastic a iniţierea lor judicioasă în unele probleme ale actului de creaţie a apropierea lor cu îndrăzneală dar şi cu precauţie, cu măsură, faţă de frumuseţile mediului înconjurător, faţă de opera de artă (contactul cu opera de artă) şi faţă de alte creaţii artistice Prin metodele şi procedeele folosite, se urmăreşte să se antreneze acele potenţe creative ale elevilor, care duc la realizări artistice productive conştiente, personale şi imediate Metodele folosite de profesor devin şi instrumente de lucru ale elevilor cu întregul lor complex de acţiuni şi procedee Utilizarea metodelor interactive de predare-învăţare în activitatea didactică contribuie la îmbunătăţirea calitîţii procesului instructiv-educativ, având un caracter activ-participativ şi o reală valoare activă-formativă asupra personalităţii elevului Metodele moderne au tendinţa de a se apropia cât mai mult de metodele cercetării ştiinţifice, antrenând elevii în activităţi de investigare şi cercetare directă a fenomenelor Utilizarea metodelor interactive în activitatea didactică are ca rezultat creştera motivaţiei pentru învăţare ţi a încrederii în sine, contribuie la formarea atitudinii pozitive faţă de obiectele de studiu în şcoală şi asigură condiţiile formării capacităţii copiilor de a interacţiona şi de a comunica, pregătindu-i mai bine pentru activitatea socială * METODA BRAINSTORMING ( asaltul de idei) Prin această metodă se organizează o situaţie problemă care permite elevilor să facă mai multe propuneri de idei, excuzând orice formă de critică sau de discuţie Ex se pune problema constuirii unui afiş (pentru 8 Martie, 1 Decembrie, Crăciun etc ) pe o suprafaţă dreptunghiulară; * care să fie ideea de bază * din câte elemente componente(forme, culori etc ) * în ce tehnică de lucru să fie realizat pentru a se obţine o anume expresivitate Această metodă poate avea mai multe stadii: I stadiul bucuriei roşii care începe odată cu emulaţia (încălzirea) gândirii elevilor şi care se produce la prezentarea (într-o formă interesantă) a problemei de către profesor Ea se continuă şi spre sţârşitul activităţii elevilor I stadiul bucuriei verzi (de trecere liberă a ideilor) în care elevii gândesc şi propun idei ce provoacă la rândul lor formularea altor idei şi care sunt consemnate într-un caiet de doi elevi I stadiul bucuriei rosii (de staţionare a ideilor) în care elevii, de comun acord, sortează ideile (consemnate în caiet) după următoarele idei: * este prea greu de realizat; * este mai uşor de realizat; * nu se poate realiza; * soluţia este prea costisitoare; * necesită timp îndelungat; * este bună, originală, cu o mare forţă de expresie Se alege ideea cea mai bună, schiţează pe tablă de un elev sau de profesor iar elevii o realizează în lucările lor, cu condiţia ca ei să ţină seama de unele indicaţii care se găsesc scrise pe o planşă aşezată în faţa clasei * METODA SINECTICĂ Profesorul împarte problema în mai multe părţi (secţiuni) pe care le comunică pe rând elevilor apropiindu-se prin analogii şi metafore, de miezul ei Rezolvarea este amânată până când el constată că elevii au găsit soluţii eficiente(cu dif Efecte plastice expresive) Abia atunci el anunţă în ce constă esenţa problemei Pe baza analizei, elevii stabilesc care dintre lucrările lor o prezintă mai clar şi mai expresiv Ex profesorul propune elevilor să acopere mai întâi suprafaţa foii de desen cu o tentă din culoarea preferată Apoi cere elevilor să deseneze cu pensula cu o culoare contrastantă, mai închisă sau mai deschisă, unul sau doi pomi tineri, ale căror ramuri par că sunt mişcate de vânt şi care pot fi aşezaţi oriunde în pagină Profesorul solicită elevii să deseneze o cale ferată uşor şerpuită dar care să treacă de ex prin spatele pomilor Paralelă cu această cale ferată să se realizeze o autostradă dar care să treacă prin spatele pomilor Urmează ca elevii să aleagă şi să-şi completeze desenele cu alte elemente pe care profesorul sau ei le propun: stâlpi, case, dealuri, munţi etc dar toate împreună să exprime şi ideea de mişcare După ce desenele au fost terminate profesorul anunţă esenţa problemei: rolul culorii dominante în compoziţia plastică Acest rol se subliniază şi prin analiza unor lucrări mai reuşite şi cu dominate de culori diferite Prin tehnicile gândirii creatore(artistice) a elevilor se caută strategii în vederea dezvoltării gândirii lor divergente prin care să se evite blocajele şi să se găsească cât mai multe soluţii practice de lucru chiar dacă se operează cu aceleaşi elemente Realizarea fiecărui scop propus impune profesorului să adapteze judicios metodele şi procedeele didactice atât la particularităţile de vârstă ale elevilor, unui anumit volum al lor de cunoştinţe (cerut de programă), unui anumit nivel de dezvoltare a deprinderilor lor legate de unele tehnici de lucru, cât şi să înlesnească transferul acestora şi în alte domenii de activitate Metodele didactice folosite de profesor trebuie să contribuie în mod eficient la realizarea caracterului formativ şi prospectiv al educaţiei artistice plastice a elevilor Varietatea lor constă în modalităţile în care sunt integrate metodele tradiţionale ca: metoda exerciţiului, metoda demonstraţiei, metoda explicaţiei etc în cadrul unor metode moderne sau invers, cum sunt integrate metodele moderne în cadrul metodelor didactice tradiţionale BIBLIOGRAFIE Ilioaia Maria, Metodica predării desenului, Editura Didactică şi pedagogică Rolul artei plastice în dezvoltarea capacitaţilor creative “Mai artist decît copilul cred că nu e nici un artist în lume Să ai inimă să-l simţi şi minte să-l pricepi” (I Nisipeanu) Mai mult decât orice activităţi, activităţile incluse în domeniul “educaţie estetică” (educaţie plastică şi educaţie muzicală), constituie cadrul şi mijlocul cel mai generos de activare şi stimulare a potenţialului creativ Arta îl pregăteşte pe copil să trăiască în frumuseţe, în armonie, să respecte frumosul şi să vibreze în faţa lui Cuvintele, sunetele, gesturile, culorile, formele plastice sunt mijloace de exprimare, de exteriorizare a dorinţelor, a aşteptărilor, relaţiilor cu ceilalţi, a problemelor Mijloacele artei devin pentru copil unelte autentice de rezolvare curajoasă şi cu ştiinţă a problemelor de echilibrare, de armonizare, de modelare a spaţiului în care trăieşte şi se joacă, de automodelare Reluând ideea lui Gramsci, că arta este un educator pentru că este artă, profesorul I Neacşu precizează: “Prin bucurie şi prin trăire, elevul va reasimila în adâncime şi înălţime frumosul şi armoniosul, prezente ca paternitate şi realitate, ca sensibilitate şi raţionalitate” Prin artă se dezvoltă sensibilitatea senzorială, dar şi cea artistică şi delicateaţea comportamentală Sensibilitatea artistică se construieşte pe baza afectivităţii, intuiţiei şi fanteziei, în funcţie de măiestria educativă a adultului şi de caracteristicile mediului în care se formează Deşi, determinată genetic, ea se modelează prin educaţie, pentru că “personalitatea copilului este rezultanta acţiunii conjugate a factorilor ereditari, de mediu şi de educaţie, iar ea nu se poate configura adecvat prin considerarea şi acţiunea lor paralelă” Dintre limbajele artei, limbajul plastic este cel mai apropiat şcolarului Acest limbaj are misiunea de a echilibra şi de a armoniza relaţiile copilului cu natura, cu sine Adultul nu va cere copilului să reproducă, să execute cu măiestrie asemănarea, până la identificare, cu înfăţişarea naturii, care oricum este, în mod permanent, alta Dacă ar acţiona aşa, ar face din copil un inapt în ceea ce priveşte creaţia artistică, l-ar îndepărta de artă şi l-ar înstrăina de propriile posibilităţi creative Rolul adultului este de încurajare, de sensibilizare a copilului în faţa frumosului, de instrumentare a acestuia cu limbajul şi operaţiile specifice artei plastice Procedând astfel şi dovedind empatie şi respect necondiţionat, adultul îl ajută cu adevărat pe copil să se autodescopere, să se armonizeze cu sine, să descopere şi să rezolve probleme de compoziţie şi de tehnologie artistică Cunoscând limbajul artei plastice, precum şi particularităţile individuale, învăţătorul poate acţiona stimulativ în vederea dezvoltării potenţialului creativ al copilului Se impune cu obligativitate descoperirea şi exersarea predispoziţiilor artistice care sunt aproape generale: * simţul culorii, actualizat treptat în prezenţa atributelor cromatice ale naturii (culori calde, culori reci, pete fuzionate, pete vibrate, pete plate) se manifestă la toţi copiii; la cei real dotaţi se manifestă printr-o voluptate ieşită din comun pentru culori în acorduri strălucitoare, neaşteptate; * simţul formei se manifestă prin pornirea lăuntrică de a aprecia mental sau cercetând cu mâna înainte de a o fixa pe hârtie; * simţul ritmului are o nuanţă de echilibru fizico-comportamentală, dar şi de armonie; se manifestă prin respingerea energică a uniformităţii, ritmul liniilor, culorilor, formelor va deveni şi reflecta ritmul demersurilor psihice Deşi nu este artist, şcolarul elaborează plastic cu o plăcere imensă Lucrând cu pensula sau cu creioane colorate, manifestă o atitudine de uimire în faţa propriilor produse Este preludiul viitoarei conduite creative Adultul îl va instrumenta pe copil cu principalele elemente de limbaj plastic şi îl va stimula să le reproducă, să le transforme (prin modificări, disocieri, omisiuni, deformări, alungiri, exagerări), să le asocieze (prin juxtapunere, multiplicări, asamblări, suprapuneri) Aceste elemente sunt: * punctul plastic, static sau dinamic, pe care şcolarul mic îl va multiplica, supradimensiona, antrena în mişcare, va opera cu puncte pe care le va concentra sau risipi, distribui egal sau inegal; * forma plastică spontană (creată prin scurgere, stropire, pulverizare) sau elaborată (prin analiza, asamblarea formelor naturale); aceste forme plastice vor fi supuse descompunerii, amplificării, combinării unor elemente ale întregului; * culorile sunt supuse operaţiilor de amestecare, juxtapunere, contrastare (contrastul culorii în sine, contrastul complementar, contrastul simultan, contrastul de cantitate); * linia- şcolarul învaţă să exprime prin linie energie, mişcare, spaţialitate, să separe, dar să şi unifice; * compoziţia plastică rezultată din armonizarea relaţiilor dintre elementele compoziţionale; * spaţiul plastic rezultat din ordonarea unitară şi expresivă a elementelor plastice Elementele de limbaj plastic vor fi îmbinate cu cele de tehnică: * dactilo-pictura conferă flexibilitate, abilitate în folosirea degetelor şi favorizează armonizarea culorilor prin combinarea lor; * tehnica tamponului îi conferă copilului libertate în alegerea materialelor şi mijloceşte fuzionarea culorilor; * tehnica ştampilei poate fi aplicată şi în lucrările colective; suportul ştampilei este variat, ceea ce generează receptivitatea copilului la posibilităţile oferite de natură; * tehnica conturului permite ordonarea elementelor compoziţionale, echilibrarea compoziţiei; conturul şi culoarea se susţin reciproc; * tehnica pieptenelui implică un studiu despre linii orizontale, verticale, oblice, ondulate, totul conducând la efecte deosebite; * tehnica scurgeri şi suflării dezvoltă sensibilitate pentru armonia cromatică Toate aceste conţinuturi şi operaţii specifice educaţiei plastice sunt interiorizate şi, mai târziu, aplicate în alte acte creative După ce elevii au fost familiarizaţi cu materialele pe care le vor folosi: bloc de desen, acuarele, pensulă, cârpă, pahar etc , prin joc, am pornit la înmuierea pastelor de acuarele, aşezarea pastei din tub pe paletă, în cazul culorilor tempera; i-am îndemnat la exerciţii de trasare a liniilor şi punctelor cu pensula pe foaia albă, trasarea într-o singură direcţie a unor linii sau pete de culoare Prin desenele tematice: “Baloane”, “Peisaj cu copaci”, “Toamna”, - efectuate în acuareală, guaşă sau creioane colorate, am dat copiilor posibilitatea de a folosi cunoştinţele însuşite, precum şi cele cu care au intrat deja în şcoală, îndemânarea, priceperea în mânuirea culorii Exerciţiile- joc, propuse elevilor din clasa I, au reuşit să îmbogăţească bagajul de cunoştinţe, priceperi şi abilităţi cu care au intrat în şcoală, iar elevilor din clasa a III-a, le-am dat posibilitatea de a folosi cunoştinţele însuşite în realizarea de lucrări variate Întrucât elevii au fost familiarizaţi din grădiniţă (cei din clasa I) cu cunoştinţe legate de mânuirea pensulei, acuarelei, culori principale, cu diferite tehnici de lucru, posedă anumite priceperi şi îndemânări, s-au obţinut lucrări variate De la lucrări care aveau câteva pete de culoare sau linii, până la o îmbinare originală a elementelor, de la una sau două culori, până la folosirea a patru-cinci culori, respectiv, nuanţe, marea majoritate a copiilor încercând să acopere spaţiul alb al foii de desen Faptul că aceşti copii provin din medii diferite, că unii dispun de un C I destul de redus, n-a împiedicat manifestarea spontană a imaginaţiei copiilor Desenele copiilor nu reprezintă întotdeauna obiecte noi, nu se disting prin originalitate, se remarcă totuşi flexibilitatea adaptativă şi elaborarea produselor Se fac referiri la elemente concrete ale realităţii, elemente observabile (plante, animale, construcţii, mijloace de transport) Desenele lor ilustrează specificul gândirii copiilor de vârstă şcolară mică, caracterul intuitiv al acestora, dependenţa de imaginaţie a operaţiilor gândirii Tema plastică: “Cunoaşterea culorilor”, a prezentat un interes sporit pentru elevi Antrenându-i în jocuri ca: “Trenul culorilor”, “Ce putem obţine?”, “Povestea culorilor calde şi reci”, prezentând şi planşe în acest sens, a sporit intersul şi curiozitatea copiilor în aceste exerciţii-joc de ordonare a culorilor, de juxtapunere de pete diverse, pe grupe de două culori (cald-rece; închis-deschis) sau culori complementare Subiecte ca: “Toamna” sau “Jocul copiilor”, în care s-a urmărit folosirea culorilor primare cu pasaje de alb, negru sau gri valoric, exprimă mai puţin mânuirea culorilor cerute, copiii întâmpinând greutăţi în redarea figurii umane, acest aspect acţionând- parcă- inhibant asupra modului de redare a elementelor propuse Subiecte ca: “Ploaia” sau “În cosmos” vin să sublinieze modul de folosire a culorilor semene, calde sau reci Subiectele propuse au fost pregătite prin material didactic adecvat: planşă cu culori calde şi planşă cu culori reci, reproduceri după opere de artă, diapozitive Modificările calitative de culoare obţinute prin fuzionare, tonuri, ruperea tonurilor, oferă copiilor multe exerciţii-joc în care imaginaţia lor este intens solicitată Subiecte ca: “Marea”, “Cerul înstelat”, “Poiana cu flori” etc , permit elevului asocierea lumii realului cu lumea basmului Am venit în sprijinul elevilor – la aceste teme- prin exerciţii-joc de fuzionare a culorilor, exerciţii de interpretare a formelor obţinute prin fuzionare Colajul din diverse materiale colorate- hârtie, textile, plante uscate etc - îmbinat cu colorarea suprafeţelor rămase albe, pune copilul în situaţia de a face diverse exerciţii de gândire, de a recurge la brainstorming, pentru a îmbina aceste materiale spre a ajunge la ceva util Jucându-se cu aceste materiale, elevul prins într-o muncă felurită spre atingerea scopului său, investeşte imaginaţia de care dispune Copilul ajunge la concluzia că se pot obţine lucrări utile, că poate folosi culoarea pentru redarea ideilor sale Temele plastice de utilizare a liniilor şi punctelor oferă copilului posibilitatea de a da mai multă expresivitate lucrărilor sale, de a depăşi acele clişee stereotipe de case, pomni, cer etc , care apar frecvent în desenele lor Posibilitatea de a le trasa în creion, pensulă, beţişor, carioca, pix, grosimile, respectiv, dimensiunile diferite, îmbogăţesc bagajul de cunoştinţe, priceperi, îndemânări prin care elevul poate realiza o compoziţie Teme plastice adecvate: “Dealurile”, “Valurile mării” dovedesc acumulările cantitative şi calitative ale elevilor Ca suport pentru îsuşirea acestor cunoştinţe am folosit diapozitive adecvate, reproduceri după opere de artă, timbre, demonstraţia trasării acestora Tema plastică: “Tonuri, ruperea tonurilor, monocromie” am abordat-o prin exerciţii-joc de obţinere a tonurilor, respectiv, diferenţierea tonurilor şi culorilor: “Ce culoare folosim?”, “Cu ce se aseamănă ?” Subiecte ca: “În acvariu”, “Copaci desfrunziţi”, realizate în carioca, lumânare, acuareală, au dat copiilor posibilitatea de a-şi lăsa liberă imaginaţia, obţinând satisfacţii Întrucât nu toţi copii dispun de aceeaşi îndemânare, de aceleaşi deprinderi sau posibilităţi, în cadrul fiecărei teme am oferit, pe parcursul aceleiaşi ore de compoziţie câte două subiecte, elevii fiind grupaţi în două categorii Astfel, copiii la începutul semestrului mânuiau greu culoarea, deci deprinderile, priceperile şi abilităţile erau slab dezvoltate, au avut posibilitatea să realizeze lucrări prin care să iasă şi ei în evidenţă, copilul având şi el satisfacţie în munca sa Deoarece linia, ca element de limbaj plastic, nu este o noutate pentru copil, această temă a fost abordată cu mai mult curaj Punctul, de asemenea, element de limaj plastic cunoscut, permite îmbinări originale între linie, punct, pată de culoare, în compoziţii ca: “Roiul de albine”, “Crângul cu flori”, “Decorarea unei rame” etc Tratarea picturală cu folosirea a cel mult trei culori, prin subiecte ca: “Primăvara”, “Chipul ţării”, permite o îmbinare a cunoştinţelor însuşite şi o materializare a imaginaţiei copilului Această temă oferă exerciţii adecvate de antrenare a imaginaţiei, a flexibilităţii adaptative, materializate în subiecte cu forme spontane prin stropire, scurgere, suflare şi completarea apoi cu culoare pentru a defini formele obţinute Niciodată o mână sau o minte inertă nu poate produce fantezii, nu poate crea În susţinerea acestei idei am considerat volumul de cunoştinţe, priceperi şi deprinderi, necesar actului de creaţie Rezultatele obţinute în acest sens au avut ca punct de plecare jocul sau crearea unei atmosfere specifice pentru ca limbajul plastic să devină accesibil şcolarului mic Jocul a canalizat atenţia, puterea de concentrare, a susţinut munca elevului, chiar dacă nu a putut ajunge întotdeauna la lucrări din care să rezulte noutatea Am considerat că în acest fel gândirea divergentă va avea materialul necesar cu care să opereze, respectiv, fluiditatea va caracteriza lucrările viitoare ale copilului Un alt aspect prin care am urmărit dezvoltarea imaginaţiei copiilor au fost exerciţiile de antrenament fie la începutul lecţiilor, fie în lecţii anume, afectate unor astfel de exerciţii Datorită faptului că unele desene executate în primul semestru la clasa I au avut aspectul de a fi neterminate, am îndemnat elevii să găsească noi elemente cu care le pot îmbogăţi sau să intervină prin treceri de culoare, nuanţe, tonuri Acest tip de exerciţii-joc scot în evidenţă posibilitatea de a dezvolta şi educa capacitatea copilului de a împlini şi îmbogăţi forma dată, urmărind antrenarea unor factori ai creativităţii ca: originalitatea, flexibilitatea, elaborarea, sensibilitatea la aplicaţii, umorul, dar în acelaşi timp, ele se constituie ca nişte exerciţii-test prin care am urmărit reglarea activităţii mele Gândirea elevului este solicitată în a găsi soluţii imediate, în a-şi forma o atitudine corectă faţă de muncă, de a se pregăti pentru nişte situaţii similare în viaţă Revenirea asupra unor teme pune în relief evoluţia în activitatea desfăşurată Intervine, în cazul unor copii, banala lene, refuzul de a pune gândirea şi imaginaţia să lucreze În exerciţiile de tipul: “Se dau câteva linii, continuaţi pentru a obţine un tablou cu dealuri!” sau “Se dau câteva puncte, obţineţi un câmp cu flori!”, se observă comoditatea unor copii de a se strădui să ajungă la final, rezultat al unei imaginaţii reduse Întervenţia mea a constat în a găsi modalităţi de a pune elevul în situaţia de a lucra, de a gândi Am încercat să-i ajut, aranjând în bănci elevi care obţin lucrări reuşite, alături de cei cu rezultate slabe în acest sens, am încercat să-i ajut prin demonstraţii privind modul de înmuiere a pastelor de acuarele şi întinderea culorii, prin punerea elevului în situaţia de a gândi ce elemente ar mai putea adăuga lucrării sale, ce culori ar mai putea folosi Obţinerea unor forme spontane prin pată umedă, interpretarea lor este un alt tip de exerciţiu-joc care dă libertate imaginaţiei copilului Interpretarea lor prin asemănarea cu lumea reală se bazează pe producţia divergentă a copilului, pe inteligenţa creatoare Pornind de la culoarea suportului cu două sau mai multe culori, balansând suportul, ele au fuzionat Privind forma care a luat naştere, aceasta sugerează fiinţe fantastice, obiecte, păsări, urmând să delimiteze, completând fondul cu o culoare Astfel, elevul ajunge la lucrări originale, combină liber, se solicită imaginaţia, analogia, modelarea Exerciţiile –joc pentru realizarea unor fiinţe şi lucruri fantastice sau utile, alcătuite din elemente disparate, dar cunoscute, cu scopul de a înfăptui o formă nouă, originală, sunt atractive pentru copii Exerciţiile-joc încurajează antrenarea potenţelor de exprimare a elevilor Imaginaţia creatoare are ca punct de plecare întrebarea-problemă Aceasta pune copilul în mişcare, îl face să caute, să încerce, să facă presupuneri, care necesită o perpetuă acumulare de ipoteze, proiecte O problemă odată formulată devine o cale deschisă spre acţiune, incitând curiozitatea şi contribuind la dezvoltarea independenţei în gândire şi acţiune a elevului Se deschide posibilitatea de a gândi imaginativ Antrenaţi să proiecteze lumea obiectelor înconjurătoare, elevii reuşesc să stabilească noi relaţii între fapte şi idei, noi aranjamente de elemente şi noi elemente organizaţionale Îndemnând copilul să cerceteze mediul înconjurător şi să descopere în contururile din preajmă asemănări cu figura umană, elevul uită astfel de propriile nepriceperi de a desena şi va depăşi starea de inhibiţie Atrăgând elevii în lumea basmului şi propunându-le a fi soarele şi luna, ca personaje fantastice, le-am cerut să deseneze “Pădurea vrăjită”, folosind culori primare, linia în duct continuu Elevul nu se gândeşte astfel la dificultăţi tehnice, căci este mânat din dorinţa de a da viaţă şi atitudine copacului vrăjit şi va abandona micile lui automatisme sau scheme, precum şi marile temeri Subiectul propus trebuie să fie generos şi familiar Elevul descoperă cu ochiul şi cu mintea sa noile feţe ale realităţii şi le conferă o identitate nouă Se va servi de ea pentru a exprima gânduri, sentimente, se va îndepărta de scheme fixe, de gestul mecanic şi va învăţa să privească în mod creator Construirea figurii umane cu ajutorul figurilor geometrice, după acţiunea de umanizare a unor fiinţe, obiecte sau fenomene din alte regnuri, după ce am determinat elevul să deseneze ceva mai mult decât un om, l-am ajutat să descopere importanţa şi frumuseţea geometriei Exerciţiul se adresează intelectului, spiritului, capacităţii de observaţie, exercită o influenţă dezinhibatoare, este util pentru dezvoltarea dexterităţii, puterii imaginative şi constructive Modificarea cea mai mică poate determina trasarea unor forme radical deosebite ale unui lucru sau ilustrarea complet diferită faţă de canoanele vârstei, pentru o idee sau alta, ducând la obţinerea unei lucrări de calitate superioară, dacă ştim cum să cerem elevului să obţină: * o altă culoare; * o nouă întrebuinţare; * o altă formă; * alt mod de prezentare; * alte schimbări ce pot fi obţinute Pornind de la simpla pată de cerneală, am cerut elevilor că creeze cât mai multe imagini Aceste intervenţii adaptative creatoare pot fi folosite pornind de la întrebarea: “Ce imagine obţineţi ?” Îndrumarea copiilor să vadă semnificaţii acolo unde, aparent, lipsesc, contribuie la dezvoltarea spiritului de observaţie, care poate determina un anumit stil de cunoaştere a fiecărei persoane în parte Viitorul creator este învăţat să privească familiarul drept original şi originalul drept familiar Exerciţii de genul: “Cu ce se aseamănă ?”, folosite în etapa pregătitoare a lecţiei, stimulează imaginaţia prin analogia elementelor Un efect deosebit asupra imaginaţiei creatoare îl au basmele, atât de îndrăgite de copii Prin prezentarea lor expresivă, transpunând copilul în lumea pe care şi-ar dori-o lucrările capătă ceva din fantezia lor Limbajul sunetelor are un efect stimulator asupra muncii de creaţie a elevului Melodii adecvate vârstei: “Înfloresc grădinile”, “Vine, vine primăvara”, susţin activitatea lor, dând un aspect luminos lucrărilor, determinând îmbinări originale de elemente şi culori pastelate Prin jocul ştampilelor, realizat pe muzică, elevii au redat ritmul perceput de ei O continuare a muncii din clasă a constituit-o activitatea în cercul de pictură Elevii au venit cu curiozitate crescândă, muncind pasionaţi pentru finisarea muncii lor Continuând temele plastice, am încercat o aprofundare a cunoştinţelor prin activitatea cercului Elevii au simţit nevoia să arate că aceste activităţi sunt atractive, prin prezenţa lor De altfel, cercul de pictură a fost constituit dintr-o grupă de elevi care au obţinut în cadrul lecţiilor curente lucrări reuşite Le-am dat astfel posibilitatea să-şi aprofundeze cunoştinţele însuşite, să-şi valorifice mai bine potenţialul creator Încercând să creez posibilitatea unor satisfacţii deosebite copiilor, am planificat teme ca: “Ţara mea”, “Primăvara”, Sărbătoarea primăverii”, realizate printr-o gamă largă de tehnici: * pictură pe sticlă; * pictură pe pânză; * pictură cu pensula; * pictură cu ceară; * dactilopictură; * pictură cu palma * Pictura pe portelan Privind arta decorativă am urmărit: * Formarea priceperilor de a culege si reprezenta (cu ajutorul foilor de hartie cu patratele) ornamente populare specifice diferitor grupe de obiecte (vesela, covoare, prosoape, haine nationale, servetele, mobila s a ) si unele siluete mai simple ale acesora Tematica posibilă: „Colectam ornamente ţesute”, „Modele pentru broderii”, „Lumea vegetala in ornamente”, „Ornamentele geometrice”, „Reprezentarea animalelor în ornamentele populare”, „Omul în motivele ornamentale”, „Cea mai frumoasă poarta”, „Fântâna creată de o inimă bună”, „Case ca pe la noi – mai rar intalnesti” „Dupa o plimbare in localitate” s a * Consolidarea deprinderilor de a reprezenta motive ornamentale; iniţierea in modalităţile de stilizare a formelor, imbinări armoniase ale acestora * Aplicarea ornamentelor pictate pe vase din ceramică modelate de copii sau de siluete ce reprezinta astfel de obiecte, respectând specificul de ornamentare, imbinand reusit forma vasului cu ornamentul si destinaţia * Insusirea tehnicii de condeiere a oualor si pregatirea lor pentru sarbatoarea Pastelui, Ispasului * Găsirea frumosului în plasticitatea materialelor folosite Crearea plăcilor decorative prin metoda de crestare, adâncire si aplicare * Modelarea vaselor din ceramica asemnanatoare cu cele create de meşterii populari, tinând cont de formele tradiţionale, destinaţia fiecarui obiect, îmbinarea armonioasă între formă şi ornament A-i deprinde să găseasca şi să scoată în evidenţă frumuseţea şi plasticitatea materialului, să aplice ornamente prin care să-şi transmită (asemeni mesterilor populari) sentimentele sale celor ce le vor admira si folosi * Educarea sensibilităţii fata de valorile culturii naţionale, familiarizarea cu unele mestesuguri populare din localitate si stimularea manifestarilor proprii ale copiilor in colectarea si retransmiterea motivelor populare Folosirea procedeelor de decupare din hartie, paie si alte mateiale ale elementelor decorative Tematica posibila: „Covoare populare”, „Covarele toamnei” (cu materiale din natura), „La fantaniţa din poarta” (paie ), „Cadouri pentru mamica” etc * Stimularea dorinţei de a se manifesta în confecţionarea unor „decoruri teatrale” (decoruri pentru spectacolele de teatru ce le demonstreaza), reflectarea coloritului în conformitate cu dispoziţia operei literare * Dezvoltarea sentimentelor de mândrie faţă de poporul nostru, însuşirea tradiţiilor populare Formarea priceperii de a observa specificul naţional în lucrarile confectionate din lemn * Familiarizarea cu arta alcătuirii compoziţiilor decorative din plante („Ichebana”, „Osibana”), cu unele principii si legităţi ce trebuie respectate în procesul de creare a buchetelor (asimetria), contribuind prin ele la formarea simţului formei, culorii, îmbinari reuşite a acestora * Formarea deprinderilor de a confecţiona singur maşti, jucarii şi costume de carnaval atribute pentru ritualul sarbatorilor calendaristice (plugusor, capra, steaua s a ); a priceperii de a amenaja încaperea pentru expoziţie, carnaval, şezatoare si alte destinatii, dezvoltandu-le măsura în ochi, gândirea spaţială Rezultatele muncii fiecărei ore am încercat să le pun în evidenţă prin analiza lucrărilor, desfăşurate sub formă de joc- “De-a criticii într-o expoziţie”, prin expunerea lucrărilor reuşite la expoziţia din clasă, prin expoziţii personale ale unor elevi talentaţi, prin folosirea unor lucrări pentru amenajarea spaţiului şcolii Bibliografie: 1 CONSTANTIN, F ,Culoare, artă, ambianţă, Bucureşti, Ed Meridiane, 1979 1 CUCOŞ, CONSTANTIN, Pedagogie, Ed Polirom, Iaşi, 1998 1 ENĂCHESCU, C , Expresia plastică a personalităţii, Ed Ştiinţifică, Bucureşti,1973 1 GABREA, IOSIF, Şcoala creatoare, Ed Casei Şcolare, 1972 1 GÂRBOVEANU, MARIA; NEGOIESCU, VICTORIA, Stimularea creativităţii elevilor în procesul de învăţare, E D P , Bucureşti, 1981 1 ILIOAIA, MARIA, Metodica predării desenului la clasele I-IV, E D P , Buc , 1981 1 IONESCU, MIRON, Demersuri creative în predare învăţare, Ed Presa 1 Universitară Clujeană, 2000 1 IONESCU, MIRON; RADU, ION, Didactica modernă, Ed Dacia, 1995 1 IDEM, Experienţa didactică şi creativitatea, Ed Dacia, Cluj-Napoca, 1987 1 JINGA, IOAN; ISTRATE, ELENA, Manual de pedagogie, Ed ALL, Buc , 2001 1 JOIŢA, ELENA, Pedagogie, Ed Polirom, Iaşi, 1999 1 IDEM, Didactica aplicată, Ed Gheorghe Alexandru, Craiova, 1994 1 LANDAN, E , Psihologia creativităţii, Bucureşti, 1974, 1 MIHĂILESCU,D , Limbajul culorilor şi al formelor, Bucureşti, Ed Ştiinţifică şi 1 Enciclopedică, 1980 1 MOLES A, ABRAHAM – Sociodinamica Culturii, Editura Ştiinţifică, Buc , 1974 1 POPESCU-NEVEANU, PAUL, Dicţionar de psihologie, Ed Albatros, 1978 1 POPESCU-NEVEANU, PAUL; ZLATE, MIELU; CREŢU,TINCA, Psihologie, 1 Ed Didactică şi Pedagogică 1 26 ROŞCA, ADRIANA; MARCU, VASILICA, Aplicaţii cu materiale din natură, Ed Aramis, Bucureşti, 2003 1 ROŞCA, ALEXANDRU – Creativitatea generală şi specifică, Editura Academiei, Bucureşti, 1981 1 ROTARU, MARIA; DUMBRAVĂ, MARIA, Educaţia plastică în învăţământul primar, (sugestii metodice pentru învăţători), Ed Gheorghe-Cârţu Alexandru Craiova 1 SUŞALĂ, N , Culoarea cea de toate zilele, Bucureşti, Ed Albatros, 1982 1 SUŞALĂ, N , TUDORA, G , Caiet de arte plastice pentru clasa I, Bucureşti, Ed Coresi, 1992 1 ŢOPA, LEON, Creativitatae, Ed Ştiinţifică şi Enciclopedică, Bucureşti, 1980 A n e x a : BIBLIOGRAFIE PENTRU METODICA PREDĂRII - EDUCATIE PLASTICĂ,EDUCATIE VIZUALĂ, EDUCATIE ARTISTICĂ Amabile, Teresa M , Creativitatea ca mod de viată , Ed Stiinta & Tehnica, Bucuresti, 1997; Albu Gabriel, O psihologie a educatiei, Ed Institutul European, Iasi, 2005; Antonesei, L , Introducere in pedagogie Dimensiuni axiologice si transdisciplinare ale educatiei, Ed Polirom, Iasi, 2002; Cucoş, C , Pedagogie, Editura Polirom, 1996 Cucoş, C , Psihopedagogie pentru examenul de definitivat şi gradele didactice, EdituraPolirom, 1998 Gagne, R , Conditiile învătării, Editura Didactică şi Pedagogică, 1975Hardy, Tom (ed ), Art Education in a postmodern world , Intellect Books, Bristol, 2006 Neacşu, I , Instruire şi învătare, Editura ŞtiinŃifică, 1990 Nicola, I , Tratat de pedagogie şcolară , EDP, 1996 ROCO, MIHAELA, Creativitate si inteligenta emotionala, Ed Polirom, Iasi,2004; Stan, Emil, Pedagogie postmoderna, Ed Institutul European, Iasi, 2003; Stan, Emil, Managementul clasei, Ed Aramis, Bucuresti, 2003; Toma, Iulian - Dalin, Arhiva română de arte vizuale – ROVAA 2, Ed PRINTECH,BUCURESTI, 2008; Toma, Iulian - Dalin, Arhiva română de arte vizuale – ROVAA 3, Ed PRINTECH,BUCURESTI, 2009; Toma, Iulian - Dalin, Muzeul contemporan Programe educationale, Ed InstitutulEuropean, Iasi, 2007;**** Teorii ale limbajului Teorii ale învătării, Editura Politică, Bucureşti, 1988 Notă: Sunt obligatorii documentele şcolare reglatoare valabile in anul şcolar in care se susŃineconcursul – planuri-cadru, programe şcolare, programele pentru examenele şi evaluarilenational ( CENTRUL NATIONALDE EVALUAREŞI EXAMINARE DIRECTIA GENERALĂ EDUCATIE ŞI ÎNVĂTARE PE TOT PARCURSUL VIETII BIBLIOGRAFIE PENTRU METODICA PREDĂRII - EDUCATIE PLASTICĂ,EDUCATIE VIZUALĂ, EDUCATIE ARTISTICĂ Amabile, Teresa M , Creativitatea ca mod de viată , Ed Stiinta & Tehnica, Bucuresti, 1997; Albu Gabriel, O psihologie a educatiei, Ed Institutul European, Iasi, 2005; Antonesei, L , Introducere in pedagogie Dimensiuni axiologice si transdisciplinare ale educatiei, Ed Polirom, Iasi, 2002; Cucoş, C , Pedagogie, Editura Polirom, 1996 Cucoş, C , Psihopedagogie pentru examenul de definitivat şi gradele didactice, EdituraPolirom, 1998 Gagne, R , Conditiile învătării, Editura Didactică şi Pedagogică, 1975Hardy, Tom (ed ), Art Education in a postmodern world , Intellect Books, Bristol, 2006 Neacşu, I , Instruire şi învătare, Editura ŞtiinŃifică, 1990 Nicola, I , Tratat de pedagogie şcolară , EDP, 1996 ROCO, MIHAELA, Creativitate si inteligenta emotionala, Ed Polirom, Iasi,2004; Stan, Emil, Pedagogie postmoderna, Ed Institutul European, Iasi, 2003; Stan, Emil, Managementul clasei, Ed Aramis, Bucuresti, 2003; Toma, Iulian - Dalin, Arhiva română de arte vizuale – ROVAA 2, Ed PRINTECH,BUCURESTI, 2008; Toma, Iulian - Dalin, Arhiva română de arte vizuale – ROVAA 3, Ed PRINTECH,BUCURESTI, 2009; Toma, Iulian - Dalin, Muzeul contemporan Programe educationale, Ed InstitutulEuropean, Iasi, 2007;**** Teorii ale limbajului Teorii ale învătării, Editura Politică, Bucureşti, 1988 Notă: Sunt obligatorii documentele şcolare reglatoare valabile in anul şcolar in care se susŃineconcursul – planuri-cadru, programe şcolare, programele pentru examenele şi evaluarilenational ( CENTRUL NATIONALDE EVALUAREŞI EXAMINARE DIRECTIA GENERALĂ EDUCATIE ŞI ÎNVĂTARE PE TOT PARCURSUL VIETII CONCURSUL PENTRU OCUPAREA POSTURILOR DIDACTICE/ CATEDRELOR DECLARATEVACANTE /REZERVATE ÎNÎNVĂTĂMÂNTUL PREUNIVERSITAR PROGRAMAPENTRUARTE VIZUALEEDUCATIE PLASTICĂ / EDUCAłIE VIZUALĂ /EDUCAłIE ARTISTICĂ // ARHITECTURĂ) 